Curso PHOTOSHOP Juan Carlos Gomez 2011 Pagina 1 de 49

CURSO DE PHOTOSHOP

Tipos de ar chivos.-

JPG (0 JPEG) es un formato de archivo muy utilizado para guardar imégenes. Lo que lo hace muy
préctico, es que es capaz de reducir considerablemente el tamafio de los ficheros, aplicando
compresion alasimagenes. Eso si, |0 hace a costa de perder datos, es decir, se pierde calidad (se dice
que es un formato con pérdida). No obstante, en el momento de guardar las imagenes se puede elegir
la cantidad de compresi6n aplicada (a méas compresion, menor tamafio de archivo pero

también menor calidad). Si guardamos usando poca compresion, conservaremos mucha calidad, pero
reduciremos menos el tamario del archivo.

Hay que tener presente que lainformacion perdida al aplicar la compresion, nunca més se podra
recuperar, por lo que hay que tener precaucion y considerar muy bien la utilizacion que le daremos a
lafoto; si esafoto seréla que guardaremos en nuestro archivo general y queremos disponer en el
futuro de la méxima calidad que teniamos originalmente, no deberiamos comprimir esafoto.

Ademas, la pérdida es acumulativa. Es decir, si estamos editando una fotografia en este formato y
vamos guardando una vez encima de otra, vamos sumando compresiones una detras de otra, por lo
gue podremos estropear |aimagen considerablemente. En estos casos, |o mejor es guardar laimagen
en TIFF, o en PSD u otro formato sin pérdida, y, sdlo, a final, cuando ya esté acabada la edicion,
guardarla, también, en JPEG.

Gracias a poco espacio que suelen ocupar los archivos JPG y larapidez con que pueden ser
procesados estos archivos pequefios, este suele ser el formato por defecto que utilizan normalmente
las camaras digitales, incluso en el caso de muchas camaras profesional es que disponen también de
laposibilidad de utilizar e formato TIFF o RAW, que ocupan mucho mas espacio y requieren de
mas tiempo de procesamiento en los circuitos de las camaras. A pesar de las aparentes ventajas del
formato JPG, si nuestra camara permite utilizar el formato RAW, recomendamos configurar la
camara para este formato, ya que es lamejor forma de obtener toda la riqueza tonal en nuestro
fotograma original, ya tendremos tiempo de reducirlo a JPG una vez |o hayamos procesado.

RAW.-Cuando una camara digital hace una exposicién € sensor (CCD o CMOS) graba la cantidad

de luz que llega a cada pixel. Esto es grabado como un nivel de voltaje. El conversor

anal 6gico/digital convierte este voltaje en un valor digital. Dependiendo de la capacidad del chip la
informacién puede constar de 12 o de 14 bits. De este modo, si una cAmara recoge 12 bits de datos

cada pixel maneja 4096 niveles de luminosidad (2* 12), y s recoge 14 bits puede representar 16384
niveles de luminosidad diferente. (Hoy en dia ningun sensor graba 16 bits de informacion

Por supuesto lo que ocurre después de que se hatomado la fotografia depende de si la
camara ha sido configurada para guardar imagenes en JPEG o en RAW.

Si el archivo es guardado en RAW seré cargado en un programa de conversion de RAW y
transformado en un archivo TIFF o PSD donde puede ser exportado al modo de 16 bits. Los 12 0 14
bits que han sido capturados seran extendidos en todo el espacio de trabajo de 16 bits. Si € archivo
ha sido guardado como JPEG en camara esta se encargara de transformarlo en un archivo de 8 bitsy
lo solo dispondremos de 256 niveles de luminosidad paratrabgjar.

PSD.- Si estamos trabajando en un archivo, (foto), y tenemos que dejarlo sin terminar, PSD serduna
buena manera de guardar nuestro trabajo. Cuando volvamos a abrir nuestra foto para seguir



Curso PHOTOSHOP Juan Carlos Gomez 2011 Pagina 2 de 49

trabajando en ella, en PS (Photoshop), la encontraremos tal cual la dejamos 'y seguiremos trabajando
desde & punto que lo dejamos.

TIFF.-Este archivo esideal para guardar nuestro trabajo una vez retocado. Su Unico inconveniente
es que ocupa mucho espacio a no tener compresion.

MODOSDE COLOR

Cuando abrimos Photoshop (a partir de ahora o [lamaré PS), tenemos cuatro modos de color. El
modo de color expresa la cantidad maxima de datos de color que se pueden almacenar en un
determinado formato de archivo gréfico.

Podemos considerar el modo de color como el contenedor en que colocamos la informacién sobre
cada pixel de unaimagen. Asi, podemos guardar una cantidad pequefia de datos de color en un
contenedor muy grande, pero no podremos almacenar una gran cantidad de datos de color en un
contenedor muy pequefio.

L os principales modos de color utilizados en aplicaciones graficas son:

RGB.- Trabgja con tres canal es, ofreciendo unaimagen tricromatica compuesta por 1os colores
primarios de laluz, Rojo (R), Verde (G) y Azul (B), construida con 8 bits/pixel por canal (24 bitsen
total). Con €ello se consiguen imagenes atodo color, con 16,7 millones de colores distintos
disponibles, més de los que & 0jo humano es capaz de diferenciar.

Es un modelo de color aditivo (la suma de todos |os colores primarios produce el blanco), siendo €
estandar de imagen de todo color gque se utilice con monitores de video y pantallas de ordenador.

Las iméagenes de color RGB se obtienen asignando un valor de intensidad a cada pixel, desde 0
(negro puro) a 255 (blanco puro) para cada uno de los componentes RGB.

Es e modo més versétil, porque es el Unico que admite todas las opcionesy los filtros que
proporcionan las aplicaciones gréficas. Ademas, admite cualquier formato de grabacién y canales
afa

ESCALA DE GRISES.- Este modo maneja un solo canal (el negro) paratrabajar con imagenes
monocromaticas de 256 tonos de gris, entre el blanco y el negro. El tono de gris de cada pixel se
puede obtener bien asignandole un valor de brillo que va de 0 (negro) a 255 (blanco), bien como
porcentajes de tinta negra (0% es igual ablanco y 100% esigual anegro). Las imégenes producidas
con escaneres en blanco y negro o en escala de grises se visualizan normalmente en el modo escala
de grises.

El modo Escala de Grises admite cualquier formato de grabacion, y salvo las funciones de aplicacién
de color, todas las herramientas de |os programas gréficos funcionan de la misma maneraa como lo
hacen con otras iméagenes de color.

Si se convierte unaimagen modo de color aun modo Escala de Grises y después se guarday se
cierra, sus valores de luminosidad permaneceran intactos, pero lainformacion de color no podra
recuperarse.

COLOR LABB.- Consiste en tres canales, cada uno de los cuales contiene hasta 256 tonalidades
diferentes: un canal L de Luminosidad y dos canales cromaticos, A (que oscila entre verdey rojo) y
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B (que oscila entre azul y amarillo). EI componente de luminosidad L va de O (negro) a 100 (blanco).
Los componentes A (gje rojo-verde) y B (ge azul-amarillo) van de +120 a-120.

Canales Color Lab

Este modo permite cambiar laluminosidad de unaimagen sin alterar los valores de tono y saturacion
del color, siendo adecuado para transferir imégenes de unos sistemas a otros, pues |os valores
crométicos se mantienen independientes del dispositivo de salida de laimagen. Se usa sobre todo
paratrabajar en imagenes Photo CD o paramodificar laluminanciay los valores del color de una
imagen independientemente.

CMYK.- Trabgja con cuatro canales de 8 bits (32 bits de profundidad de color), ofreciendo una
imagen cuatricromética compuesta de |os 4 colores primarios paraimpresion: Cyan ©, Magenta (M),
Amarillo (Y) y Negro (K).

Es un modelo de color sustractivo, en el que la suma de todos |os colores primarios produce
tedricamente el negro, que proporcionaimégenes atodo color y admite cualquier formato de
grabacion, siendo el més conveniente cuando se envialaimagen a unaimpresora de color especial 0
cuando se desea separar los colores paralafilmacion o imprenta (fotolitos).

Su principal inconveniente es que solo es operativo en sistemas de impresion industrial y en las
publicaciones de alta calidad, ya que, exceptuando |os escaneres de tambor que se emplean en
fotomecanica, €l resto de los digitalizadores comercial es trabajan en modo RGB.

El proceso de convertir unaimagen RGB a formato CMYK crea una separacion de color. En
general, es mejor convertir unaimagen al modo CMY K después de haberla modificado. Modificar
imagenes en modo RGB es mas eficiente porque los archivos CMYK son un tercio mas grandes que
los archivos RGB.

Para cambiar el Modo Color, haremos Imagen/Modo/ MYKC

CONCEPTOSBASICOS

Vamos a definir una serie de conceptos que nos serén imprescindibles en nuestro curso.

Brillo.- Cantidad de luz emitida. En definitiva seralaluminosidad de la escena. El brillo se ocupa de
alterar también lagamatonal. La modificacién del brillo de unaimagen o fotografia digital, acta de
la misma forma que la escala de luminosidad, reducen el contraste de laimagen y la pérdidade
detalle, segin en e nivel que se aplique.

Contraste.- Se define como la diferenciarelativa en intensidad entre un punto de unaimagen y sus
arededores. Serala diferencia entre las distintas luminosidades de la escena. El contraste incrementa
el cambio de luminosidad entre |as zonas mas oscuras 0 més claras de unafotografia, smulando a su
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vez, un mejor enfoque 'y claridad de imagen.

El retoque del contraste es muy adecuado en fotografias un poco claras.

Para gustar €l brilloy el contraste de un archivo (foto), haremos | magen/Ajuste/Brillo, Contraste
Tono.- El tono es el cambio de matiz del color que soporta unaimagen. El tono reconoce e identifica
al color tal como es: rojo, verde, azul, cian, magenta, amarillo, naranja o cualquier otra definicion.
Latonalidad es consecuencia de lalongitud de onda dominante de laluz, los valores del tono se
basan en un espectro de 360 grados.

Saturacion.- La saturacion es un cambio en laintensidad del color o mejor dicho, es el cambio que
sufre un color en su estado puro. También la mayor o menor densidad de un color.

Luminosidad.- Laluminosidad es un cambio o alteracién del brillo de unaimagen o fotografia. La
aplicacion de laluminosidad es muy Util en fotografias muy claras o muy oscuras. El cambio de la
luminosidad causa una reduccion del contraste y del tono de laimagen.

Para gjustar el tono, saturacién y luminosidad, haremos | magen/Ajuste/Tono, Saturacién

Cuando estemos en la ventana de Tono, Saturacion, veremos que podremos variar la saturacion de de
cada color individuamente, en laventanilla Editar. Deigual manera podremos gjustar el tono con €l
complementario de cada color.

AJUSTE POR NIVELES.-

Al empezar acorregir unaimagen, abrimos I magen/Ajuste/ Niveles

raveles ]
lista desplegable canal
— Canal Je—
Miveles de entrada: IEI |1,DD |255 cancelar I
Zargar I
Suardar. I
Automatico I
S Opciones. .. I
Miveles de salida: [0 IZSS I)y /,1 /,1
= = [V “er

y Nos encontramos esta representacion de laimagen llamada Histograma. La parte izquierda corresponde
en laimagen alas bajas luces o0 partes oscuras. La parte derecha corresponde a las altas lucesy €l centro
serian las medias luces. Como vemos, en la parte inferior hay tres triangulitos que son tiradoresy que
nosotros podemos mover. Si movemos € de laizquierda haciale derecha, oscureceremos todalafoto. S
movemos el de la derecha hacialaizquierda, aclararemos toda laimagen. Al mover estos dos tiradores, se
moveratambién el del medio. Si movemos el del medio aclararemos u oscureceremos solo las medias
luces. Este es el que mas utilizaremos.

AJUSTE POR CURVAS

L as correcciones de curvas son las mismas que se realizan desde €l guste Niveles. La herramienta Curvas
es muy potente. Nos permite un control exacto del contraste de laimagen ademas de establecer sombrasy
resaltados.
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Del mismo modo |la parte derecha corresponde alas altas luces, laizquierdaalasbajasy el centro alas
medias luces.

Lalinea curvarepresenta el rango tona desde O en la esquinainferior izquierda hasta 255 en la esquina
superior derecha. El gje vertical representalos valores de entrada, y €l horizontal los de salida.

Si gustamos la curva desde e centro controlamos el contrastey el brillo de laimagen.

Tenemos que tener claro que

A menos luminosidad mas contraste y mas saturacion

A més luminosidad menos contraste y menos saturacion

Como préctica viraremos unafoto. Imagen/Ajuste/Desaturar. Y atenemos la foto en blanco y negro.
Imagen /Ajuste/Tono, Saturacion. Pincharemos en €l cuadrado Colorear. Variando el tono, elegiremos
el color deseado de virado y con la saturacion aumentaremos o disminuiremos la luminosidad.

Ventanas de Trabajo.- Cuando abrimos PS, lo primero que tenemos que hacer es tener en pantallalas
ventanas Historia, Capasy Canales. Paraello en el Mena Ventana pincharemos Historiay Capas. Nos
apareceran dos ventanas en pantalla. La ventana Historia ira amacenando todos |0s pasos que iremos
dando en los gjustes y sera posible retomarlos desde un punto. Almacenard un méximo de 20. En la
ventana Capas-Canal es veremos cuantas capas tenemos y como podemos trabajar en cada una de ellas. En
Canales veremos en que modo color trabajamos y podremos anular alguno a nuestra conveniencia.

HERRAMIENTAS DE SELECCION DE MARCO

Iy Marco recisnguisr
L—-a

) Maroo sliptico

E

==a Mafto fils dnica

| IMarco columiiz Unics

Marco rectangular -4

Esta herramienta es muy facil de usar, con ella podemos realizar selecciones rectangulares, €
proceso seria el siguiente:

1. Seleccionamos la herramienta Marco rectangular o utilizamos el atgjo de teclado, teclaM.
Veremos que el cursor se transforma en una cruz.

2. Hacemos clic para establecer la esquina desde donde iniciaremos la seleccién.

3. Mantenemos pulsado el boton izquierdo del raton, arrastramos para describir €l &rea que
deseamos seleccionar y soltamos.
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4. Si gqueremos que nuestra seleccion sea un cuadrado exacto, mantenemos pulsada latecla
Mayusculas a mismo tiempo que arrastramos €l cursor.

Marco dliptico &)
El marco dliptico funciona del mismo modo que el marco rectangular, con la Unica diferencia que la

seleccion describe un areacircular o eliptica. Si queremos gque nuestra seleccion sea un circulo
perfecto mantenemos pulsada la tecla MayUsculas al mismo tiempo que arrastramos el cursor.

==a II
Marco defila inica'y Marco de columna Unica haa! ([

Estas dos herramientas definen un &rea de seleccion de un pixel, que ocuparatodo el ancho o ato de
laimagen, seguin tengamos sel eccionada uno u otra herramienta.

OPCIONESDE LA HERRAMIENTA MARCO

Para configurar las opciones de la herramienta Marco de seleccion utilizaremos la Barra de
opciones, donde encontraremos diferentes posibilidades.

'.;Iln-_".? [E! M'I{'?ﬂ_l- Ebdn: .F?.:!:u;r:t:-r'u fuax ;1" Anchura: "E - l e Alurn _5

1. Seleccion nueva: Esta opcion, no € ecuta ninguna operacion especial, simplemente nos
permite crear una nueva seleccion.
2. Afadir ala seleccion: Con esta opcion afladimos una seleccion a otra ya existente.

______

primera seleccion segunda seleccion

3. Restar de la seleccion: Al activar esta tercera opcion, cualquier nueva seleccion que
creemos se restara a la ya existente.
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Primera seleccitn segunda seleccion

4. Intersecar con la seleccién: Con esta ultima opcion lo que haremos sera crear una
nueva seleccidon por medio de la intersecciéon de otras selecciones.

Primeraseleccion || | l---———____ |- Resultado

Segundla seleccion '

5. Calado: Cuando introducimos un valor en esta casilla, se produce un efecto de
desenfoque alrededor de la seleccidn, esta variara dependiendo del numero de pixeles
que introduzcamos en la casilla Calado, es decir en funcidon de las proporciones de la
imagen tendremos que introducir una cantidad mayor o menor de pixeles de calado para
conseguir el efecto deseado. Los efectos del calado solo son visibles cuando movemos,
cortamos o copiamos la seleccion.

Calaiods b pixeles Caladode 15 pkeles

6. Suavizar: Estaopcion permite atenuar los bordes de la seleccion cuando queramos obtener
transiciones uniformes y agradables, evitando que los bordes aparezcan dentados a la hora de
cortar aquella seleccidn creaday pegarla en otro documento. Esta opcion Solo esta disponible
con la herramienta de Marco €eliptico.

7. Estilo: En estalista despegable podemos encontrar tres opciones; La primerade ellas
“Normal”, no realiza ningin cambio, la segunda “ Proporciones fijas’, delimita el tamafio de
aguellas selecciones que realicemos con la herramienta Marco, tanto rectangular como
eliptico. Por gjemplo, si queremos que el ancho del marco sea tres veces mayor que el alto,
deberemos insertar un valor de 3 en lacasilla Anchuray un valor de 1 en lacasilla Altura
Por ultimo tenemos la tercera opcion que es “tamario fijo”, en este caso, € tamafio del marco
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no queda definido al arrastrar el cursor, sino que viene determinado por los valores que
introduzcamos en las casillas Alturay Anchura.

Unavez hecha la seleccion, podemos corregirlay dejarla exacta a como la queremos. Paraello
iremos a Seleccion/Transformar Seleccion y tendremos en nuestro cuadrado, circulo o elipse, ocho
puntos de referencia con los cual es, actuando sobre ellos modificaremos. Al terminar la modificacion
daremos a Enter. Ahora ya podemos cortar, pegar, copiar etc. nuestra seleccion a otraimagen o
donde queramos. Si deseamos moverla en la mismaimagen, |o haremos con la herramienta M over .

HERRAMIENTA VARITA MAGICA =

La Varita magica es otra herramienta imprescindible a la hora de realizar selecciones. Su
ventaja con respecto a las demas es la posibilidad de seleccionar areas similares de forma
automaética, es decir, que no seremos nosotros los que tengamos que describir la zona que se
va a seleccionar, sino que sera la propia herramienta la que lleve a cabo este trabajo. La forma
de trabajar con la Varita magica es muy sencilla: basta con seleccionar y hacer clic sobre el
color que se desea usar como base para la selecciéon. La Varita se encargara de reconocer todos
los pixeles adyacente o no adyacentes para comprobar si su color se ajusta al del primer pixel
seleccionado; si es asi, los afade a la seleccion.

'1'-'\ - ik Togli- | Tosrancst | 49 V] savisr [] Contjus [ Musstresr todas bis capas

| |
1 2

OPCIONESDE LA HERRAMIENTA VARITA MAGICA
1. Estos botones realizan los mismos ajustes que los vistos para las herramientas marco.
2. La barra opciones muestra las siguientes opciones cuando utilizamos la Varita magica.

Tolerancia: En este campo podremos introducir un valor en pixeles entre O y 255. Los
valores bajos seleccionan colores muy similares al del pixel sobre el que hallamos hecho
clic, y por tanto el area de seleccién es mas restringida. Por el contrario, los valores altos
abren el rango de colores permitidos para la seleccién, con lo que el area de seleccion
aumenta.

Suavizar: Al activar esta opcidén conseguimos un efecto menos brusco en los bordes de
la seleccidon cuando la cortamos o movemos.

Contiguo: activaremos esta casilla cuando queramos incluir en la seleccidn solo pixeles
adyacentes; Si no lo hacemos asi, incluiriamos en la seleccidén todos aquellos pixeles de
la imagen que coincidan con el color tomado como patrén.

Muestrear todas las capas: Esta opcion funciona cuando trabajamos con capas, si se
encuentra activada, la seleccidn afectara a todas las capas que componen la imagen.

SELECCIONAR USANDO EL COMANDO GAMA DE COLORES

Para seleccionar en Photoshop un color especifico dentro de unaimagen o dentro de una seleccién se
puede usar el comando de Gama de Coloreslocalizado en el menu, debgjo de la palabra
Seleccion>Gama de colores.

L uego utilizamos &l gotero paratomar una muestra de color de la zona de lafoto que deseamos
tomar. Bajaremos o0 subiremos la Tolerancia hasta que con Seleccion pinchado, solo veamos en
blanco la parte deseada. Daremos OK y veremos la seleccién.
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ama de colores i x|

Seleccionar: | A Muestreados = Ok I
Restaurar I
cargar.,. I
Glardar,, . !

Tolerancia:

[ Invertie

Previsualizar seleccion: I Minguna j

Para afiadir un nuevo color ala seleccién, utilizamos el gotero de afiadir, y para sustraer un color
usamos €l gotero de restar.

METODO DE SELECCION DE ALTASLUCESMEDIANTE NIVELES

Para hacer una seleccion mas exacta de una zona, por ejemplo €l cielo, pero por delante

hay ramas de &rbol lo que nos impide hacer una seleccion limpia, haremos
1) Capa/ Duplicar Capa
2) Imagen / Ajuste/ Desaturar
3) Imagen / Ajuste/ Niveles. Llevaremos €l tirador de altas luces hacialos tonos medios y las bajas luces
tambi én hacia tonos medios, con lo que la zona que queremos seleccionar, atas luces, se volvera muy
blanca.
4) Ampliamoslaimagen
5) Seleccion / Gama de Color es. Con laimagen aumentada, buscamos un punto entre las ramas, por
gjemplo, y seleccionamos
6) Deshabilitamos la capa duplicada. Volveremos atener laimagen en color y una seleccion bastante
limpia. Ahora podremos guardar esa seleccién. Si lo que queremos es seleccionar |as partes que no son
altasluces, Seleccion / Invertir

HERRAMIENTASDE LAZO

Lazo 2,

La funcién de la herramienta Lazo es muy sencilla, permite delimitar el area de una seleccion a
mano alzada, de esta manera conseguimos que la seleccion tenga la forma que nosotros
queramos darle. La forma de utilizar esta herramienta también es facil: hacemos clic y
arrastramos manteniendo pulsado el botén izquierdo del ratén para describir la zona que
deseemos seleccionar. Para completar el area de seleccidon tendremos que cerrarla uniendo sus
dos extremos; Si no hacemos esto el programa completara la seleccion describiendo una linea
recta entre el punto de origen y el punto donde encontramos soltado el botén izquierdo del
raton. Si mientras defines la linea de seleccién con la herramienta Lazo, descubres que vas por
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mal camino, pulsa la tecla supr. y vuelve sobre tus pasos para eliminar la parte de la linea que
te interese borrar.

Para visualizar la seleccion en la pantalla, vamos a Previsualizar la seleccion y escogemos una de las
opcionesy hacemos |os arreglos necesarios con |os goteros. Luego damos OK y yatenemosla
seleccion en lapantalla.

Lazo Poligonal ! 1”-“”1*

La herramienta Lazo poligonal permite describir un area de seleccién mediante lineas rectas o
segmentos. Su funcionamiento es € siguiente: haz clic en el punto inicial de laseleccidony continta
haciendo clic parafijar los demés puntos. El borde se va creando basandose en segmentos
rectilineos. Para cerrar la seleccién, vuelve a punto inicia y haz clic dentro del pequefio circulo que
aparece. Al igua que con la herramienta anterior, podemos utilizar la herramienta supr. paravolver
hacia atrasy eliminar los segmentos que necesitemos borrar.

Lazo Magnético ¥

Esta herramienta, adiferenciadel Lazo y Lazo poligonal, permite trazar €l borde de un objeto sin
tener que cuidar la precision en su definicion ya que e Lazo magnético se encargarade ello tras
indicarle los diferentes val ores en la paleta Opciones de Lazo magnético. Para usar esta herramienta,
haz clic en €l primer punto de la seleccion y empiezaa dibujar € contorno a mano alzada.

Peri6di camente, Photoshop ira afiadiendo puntos de fijacion para gjustar €l borde. Para cerrar la
seleccion, suelta el boton del ratdn sobre el punto de inicio. Como en |os casos anteriores podemos
utilizar lateclasupr. parair eliminando uno a uno los puntos de fijacién creados por la seleccion.

= v _r--_'[J" ) Camde: | 0D #] S Anchura: 0@ Cartrarts oo borde | 1% Linealtoras | E7

OPCIONESDE LA HERRAMIENTA LAZO

1. Estos botones realizan los mismos gjustes que |os vistos para las herramientas marco.
2. Estos gjustes funcionan de la misma forma que paralas herramientas marco.
3. Estas opciones solamente estan disponibles parala herramienta “ Lazo magnético”.

- Anchura: Define ladistanciaen pixeles a partir de la cual la herramienta detectara los
bordes del objeto. no conviene gque esta distancia sea demasiado amplia, ya que
perderiamos control sobre la seleccion.

Contraste de borde: El valor que introduzcamos en esta opcidn nos servira para
indicar los valores de diferencia de color (contraste) que la herramienta debe tener en
cuenta a la hora de reconocer |os bordes del objeto que estamos intentando
seleccionar. utilizaremos val ores bajos de contraste paraimagenes con bordes poco
definidos y porcentajes altos para contornos bien diferenciados.

Lineatura: Esta opcién sirve para definir la distanciaala que se iran afiadiendo
puntos de fijacion. A valores mas altos, més puntos de sujecion se agregaran alos
bordes de lalinea de seleccion.

COMANDOS: SELECCION MODIFICAR
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Borde: selecciona un &reade un grosor especifico alrededor del perimetro de la seleccion
actual. Podemos aplicar distintos efectos sobre el borde, moverlo a una nueva localizacion, o
incluso crear un efecto de linea doble de seleccion aplicando primeramente este comando y
después Edicion/Contonear

Redondear: redondea |as esquinas y extrae irregularidades

Expandir y Contraer

Extender: selecciona todos |os pixeles que se encuentran en las proximidades de lalinea de seleccion
previay gue poseen colores parecidos alos de la seleccion, de acuerdo con el valor de Tolerancia
establecido

Similar: seleccionacualquier pixel de laimagen cuyos valores caigan dentro del rango de tolerancia,
sin importar la ubicacion de los mismos en laimagen.

AJUSTESESPECIALESDE LA IMAGEN
I nvertir: crea un negativo de laimagen, de modo que el valor del pixel busca su contrario (el valor
de 255 se sustituira por 0 y viceversa)

Ecualizar: Photoshop localiza los valores de mayor luminosidad o 1os més oscuros de laimagen y
calcula el promedio de forma automética, para, posteriormente, distribuirlos de forma uniforme.

Nota: El gjuste especia “Ecualizar” no se puede aplicar a una capa de gjuste, sino sélo
directamente sobre laimagen.

Umbral: convierte lasimégenes, en escala de grises o color, en imégenes de alto contraste. Asi, los
pixeles més claros se convertirdn en blancosy, los més

oscuros, en negro. El regulador nos permitirarealizar estos gjustes.

Posterizar: determina el nimero de nivelesy hace coincidir |os de valores més cercanos. De este
modo, se consiguen efectos especiales y grandes areas de color plano

Desaturar. Eliminael color y de esa manera nos pasalaimagen ablanco y negro

AJUSTAR EL TAMARNO DE LA IMAGEN

Abrimos cualquier imagen que tengamos. Ahora vamos a |l magen->Tamario de imagen Como
podemos apreciar tenemos varias opciones

Tamalhe de linagey E'
D jirsiones gy phisles 448, 0K LI|
AnChune: |53 nigakes ot Cacelr |

|t
| oo centale |

ANCIUE 1838 cn “
I Ts
Alligs | 1637 o b

Resgbicin: |72 slzales/pulgada =

[] Ezcper estios
[FlResmgr propomcianas

'Jlﬁ‘ulzll.eshu-u & mmwpen: | Boubas L




Curso PHOTOSHOP Juan Carlos Gomez 2011 Pagina 12 de 49

En el recuadro “ Dimensiones en pixeles’, €l ancho y el alto son las medidas actuales de laimagen.
Se pueden modificar escribiendo directamente el valor en pixeles o en porcentaje (haciendo clic enla
flechita).

En “ Tamafo del documento” aparecen las medidas segun €l soporte de salida. ¢Qué significa esto?
Que podemos elegir e tamafio en funcién del modo que usaremos laimagen, por g emplo, podemos
imprimirlaen una hoja de papel, usarlaen un video, etc.

Por eso podemos elegir que independientemente de |os pixeles que la conformen, mida “x”
milimetros, centimetros, picas de ancho por alto, etc.
Un factor determinante aqui eslaresolucion. Esindependiente del tamafio final de impresion. Asi,
un pixel puede medir un centimetro cuadrado, un milimetro o un metro, eso |o decidimos nosotros.
Como yavimos, paratrabajar digitalmente se suele usar 72 pixeles por pulgada. Paratrabajos de
impresion 300 dpi, etc.
Como ultima aclaracion, pueden ver gue hay unalinea que une algunos valores. Esto es porque si
tildamoslacasilla“ Restringir proporciones’ |os cambios se hardn guardando la relacion de aspecto,
es decir que si ponemos “ato = 20%" automaticamente nos cambiara el ancho a 20% también.
“Escalar estilos” modifica o no los estilos aplicados
“Remuestrear laimagen” ligael cambio de resolucion al tamafio del documento. Para resumir, una
imagen que originamente media 20x20 pixeles y tenia unaresolucién de 72 dpi (ideal paralaweb)
podemos pasarla a 300 dpi (paraimprimirla) y seguirateniendo 20x20 pixeles.
Photoshop remuestrea las imagenes por medio de un método de interpolacién para asignar valores
de color alos pixeles nuevos en funcion de los valores de color de pixeles existentes. El método que
se debe usar se seleccionaen el cuadro de didlogo Tamarfio de imagen.

Por aproximacion

Un método rdpido aunque menos preciso que reproduce |os pixeles de unaimagen. Este método
se utiliza parailustraciones con bordes que no estén suavizados y sirve para conservar bordes
marcados y producir un archivo més pequefio. Sin embargo, este método puede producir efectos
irregulares, que se hacen aparentes a distorsionar o redimensionar unaimagen o a redizar varias
mani pulaciones en una seleccion.

Bilineal

Un método que afade pixeles mediante el cdlculo de lamedia de los valores de color de los
pixeles adyacentes. Produce resultados de calidad media.

Bicubica

Un método més preciso aunque mas lento basado en un examen de los valores de | os pixeles

adyacentes. Mediante unos cél culos mas compl e os, 1a opcion Bicubica produce graduaciones
tonales més suaves gue las opciones Por aproximacion y Bilineal.

Bicubica mas suavizada

Un buen método para ampliar imagenes, basado en lainterpolacion biclbica pero disefiado para
producir resultados mas suaves.

Bicubica mas enfocada

Un buen método para reducir el tamafio de unaimagen basado en lainterpolacion bicdbica con un
enfoque mejorado. Este método mantiene el detalle de unaimagen remuestreada. Si 1a opcién
Bicubica més enfocada enfoca en exceso algunas éreas de unaimagen, pruebe la opcion Bicubica

Rotar Imagenes
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Pararotar o voltear unaimagen completa:
Menua Imagen > Rotar lienzo y selecciona uno de los siguientes comandos del subment:

* 180° paragirar laimagen media vuelta.

* 90° AD, paragirar laimagen aladerecha un cuarto de vuelta.

* 90° ACD, paragirar laimagen hacialaizquierda un cuarto de vuelta.

* Arbitrario, paragirar laimagen en un angulo especificado. Si seleccionasesta  opcién,
introduce un éngulo comprendido entre -360 y 360 en el cuadro de texto Angulo (en Photoshop, puede
seleccionar AD 0 ACD pararotar aladerechao alaizquierda)

* Voltear lienzo horizontal paravoltear laimagen horizontalmente alo largo del gje vertical. El
efecto seria el de un espgjo puesto en e ge vertical.

*Voltear lienzo vertical paravoltear laimagen verticamente alo largo del ge horizontal. El efecto
seriael de un espgjo en €l gje horizontal.

CAPAS

L as capas en Photoshop son una herramienta muy poderosa para editar imégenes simplesy son
fundamental es para la creacién de imagenes complejas. Las capas las podemos considerar como si fueran
hojas transparentes de acetato en las que tenemos diferentes imagenes, fotografias y/o texto. Imagina,
pues, un conjunto de |aminas de acetato; la que se encuentre en la parte superior tapara a las otras, pero
sblo en las zonas en las que tenga pintura, el resto permanecera transparente.

Iremos a Capa/ Nueva/ Capa. La nueva capala nombraremos como Capa 1. Ahoratendremos en la
ventana Capa, €l fondo, que es nuestrafoto y la Capa 1. La Capa nos sale como g edrezada para
indicarnos que es una capa transparente, por eso vemos laimagen perfectamente aunque esta en un
segundo plano. Vamos ahora arealizar un gercicio ssimple; pondremos un filtro naranja a nuestra foto.
Paraello en e menu herramientas pincharemos sobre:

il

donde el negro es el color frontal y el blanco es el color fondo. Ahora solo nosinteresael color
frontal. Al pinchar encima se nos abre una ventana llamada Selector de Color. Escogeremos un
color pinchando sobre el deseado, por jemplo el naranja. Unavez escogido €l color, iremosala
herramienta Degradado y escogeremos el Bote de Pintura

2, |

g‘@ u [ Degradado G

& @ & Bote de pintura G
I

Con el Bote de pintura escogido, iremos sobre lafoto y pincharemos. Laimagen desaparecera
cubierta de color naranja. Hemos cambiado €l acetato transparente (Capa 1) por un acetato color
naranja. Si tenemos Modo Fusion Normal y laOpacidad a 100/100, la pantalla nos aparecera
naranjay no veremos laimagen. Bajando la Opacidad ir& apareciendo laimagen y si labajamos a0,
laimagen estard sin nada de naranja.

Haremos una segunda Capa, Capa 2, pero cambiaremos el color; ahora sera azul. Damos |os mismos
pasos y ahora en Modo Fusion pinchamos M ultiplicar y bajamos la Opacidad. Tendremos un filtro
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sobre laimagen mezcla de azul y naranja. Si pinchamos en la ventana Capas sobre el ojo dela
izquierda de la Capa 2, nos quedaremos solo con la Capal y veremos laimagen anaranjada. De igual
formasi pinchamos sobre el 0jo de la Capal veremos laimagen en azul.

Si ya hubiéramos terminado de retocar la foto, tendremos que acoplar las dos capas pinchando Capa
/Acoplar Imagen y habriamos terminado.

MODOSDE FUSION

Es la manera en que se mezclaran unos colores con otros. Se podra elegir uno de ellos en cualquier
herramienta de dibujo.

En e primer grupo se encuentran |os basicos.

Normal: Edita o pinta cada pixel paradarle & color resultante. Es el modo por defecto. (El
modo Normal se llama Umbral cuando se trabaja con imégenes de mapa de bits o de color indexado.)

Disolver: Edita o pinta cada pixel paradarle el color resultante. Sin embargo, €l color
resultante es una sustitucion aeatoria de los pixeles por € color base o €l color de fusion,
dependiendo de la opacidad de cada posicion del pixel.

-Luego le siguen los del grupo utilizado para oscurecer

Oscurecer: Buscalainformacion de color de cada canal y selecciona el color base 0 € de
fusion, el que sea més oscuro, como color resultante. Los pixeles més claros que el color de fusién se
reemplazaran y 10s mas oscuros no cambiaran

Multiplicar: Busca lainformacién de color de cada canal y multiplica el color base por €l color
de fusion. El color resultante siempre es un color més oscuro. Multiplicar cualquier color por negro
produce negro. Multiplicar cualquier color por blanco no cambia €l color. Si esté pintando con un
color distinto del blanco o el negro, los sucesivos trazos con una herramienta de pintura producen
colores cada vez més Oscuros.

Subexponer Color: Busca lainformacion de color de cada canal y oscurece €l color base para
reflgjar el color de fusién aumentando el contraste. Fusionar con blanco no produce cambios.

Subexposicion lineal: Busca lainformacién de color de cada canal y oscurece el color base para
reflgjar el color de fusion disminuyendo €l brillo. Fusionar con blanco no produce cambios.

Color més oscuro: Compara el total de los valores de todos |os canal es tanto para el color
fusionado como para el color base y muestrael color cuyo valor seamas bagjo. El modo Color mas
oscuro no produce ningun otro color distinto que pueda ser €l resultado de la fusion Oscurecer ya que
seleccionalos valores de canal més bajos tanto del color fusionado como del color base para crear €
color resultante.

-Asi como esta €l grupo que se encarga de oscurecer, esta el grupo para aclarar y trabajan de modo
inverso:

Aclarar: Busca lainformacion de color de cada canal y selecciona el color base o € de fusion,
el que seamas claro, como color resultante. Los pixeles mas oscuros que €l color de fusion se
reemplazaran y 10s més claros no cambiaran.
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Trama: Busca lainformacion de color de cada canal y multiplicalos colores contrarios a color
basey a de fusion. El color resultante siempre es un color més claro. Tramar con negro no cambia el
color. Tramar con blanco genera blanco. El efecto es similar al que se obtiene a proyectar varias
diapositivas una encima de otra.

Sobreexponer Color: Busca lainformacion de color de cada canal eiluminael color base para
reflgjar el color de fusion disminuyendo el contraste. Fusionar con negro no produce cambios.

Sobreexposicion lineal: Busca lainformacion de color de cada canal e iluminael color base
parareflgjar el color de fusion aumentando € brillo. Fusionar con negro no produce cambios.

Color mas claro: Compara €l total de los valores de todos |os canales tanto para el color
fusionado como para el color base y muestra el color cuyo valor sea mas elevado. EI modo Color
mas claro no produce ningun otro color distinto que pueda ser €l resultado de lafusién Aclarar ya
gue seleccionalos valores de canal més altos tanto del color fusionado como del color base para
crear €l color resultante.

Ahora pasamos a cuarto grupo, que también trabaja sobre €l brillo de laimagen, en este caso 1o
aumentan o disminuyen segun el color de la capa de fusion

Superponer: Multiplica o tramalos colores, dependiendo del color base. Los motivos o los
colores se superponen sobre |os pixeles existentes al tiempo que se mantienen las iluminacionesy las
sombras del color base. El color de fusion no sustituye al color base, pero si se mezclacon él para
reflgiar laluminosidad u oscuridad del color original.

Luz suave: Oscurece o aclaralos colores, dependiendo del color de fusion. El efecto es similar al
que se obtiene al iluminar laimagen con un foco difuso.
Si e color de fusion (origen de laluz) es mas claro que un 50% de gris, laimagen se aclarara como
S estuviera sobreexpuesta. Si el color de fusion es mas oscuro que un 50% de gris, laimagen se
oscurecerd como si se guemara. Si pinta con negro o blanco puros obtendra un area claramente mas
oscura 0 més clara pero no el negro ni el blanco puro.

Luz fuerte: Multiplica o tramalos colores, dependiendo del color de fusion. El efecto es similar
a que se obtiene a iluminar laimagen con un foco intenso.
Si el color de fusién (origen de laluz) es mas claro que un 50% de gris, laimagen se aclarara como
s setramara. Esto resulta Util para afiadir iluminaciones aunaimagen. Si el color de fusion es més
oscuro que un 50% de gris, laimagen se oscurecera como si se multiplicara. Esto resulta Gtil para
anadir sombras a unaimagen. Pintar con negros o blancos puros genera negros o blancos puros.

Luzintensa: Subexpone o sobreexpone los colores aumentando o disminuyendo el contraste,
dependiendo del color de fusién. Si el color de fusion (origen de laluz) es més claro que un 50% de
gris, laimagen se aclarard disminuyendo el contraste. Si €l color de fusion es mas oscuro que un 50%
de gris, laimagen se oscurecera aumentando el contraste.

Luzlineal: Subexpone o sobreexpone |os colores aumentando o disminuyendo € brillo,
dependiendo del color de fusion. Si € color de fusion (origen de laluz) es més claro que un 50% de
gris, laimagen se aclarard aumentando €l brillo. Si e color de fusién es més oscuro que un 50% de
gris, laimagen se oscurecera disminuyendo €l brillo.
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Luz focal: Reemplaza el color, dependiendo del color defusion. Si el color de fusion (origen de
laluz) es mas claro que un 50% de gris, los pixeles méas oscuros que € color de fusion se
reemplazaran y 1os més claros no cambiaran. Si el color de fusién es méas oscuro que un 50% de gris,
los pixeles mas claros que el color de fusién se reemplazaran y |os més oscuros no cambiaran. Esto
resulta Gtil para afadir efectos especiaes a unaimagen.

Mezcla definida: Afiade los valores de los canales rojo, verde y azul del color de fusion alos
valores RGB ddl color base. Si la suma resultante en alguin canal esigual o superior a 255, recibe €l
valor 255; en cambio, si esinferior a 255, el valor recibido es 0. Por lo tanto, todos |os pixeles
fusionados cuentan con 0 0 255 como valores de los canales rojo, verde y azul. Asi, todos los pixeles
se cambian alos colores primarios:. rojo, verde, azul, cian, amarillo, magenta, blanco o negro. Los
tres aplican laforma Multiply en los colores oscuros y la Screen en los claros.

-A continuacién se encuentra un duo que trabaja realizando sumas'y restas de color

Diferencia: Buscalainformacion de color de cada canal y resta el color de fusion del color
base, 0 a contrario, dependiendo de cudl tenga mayor valor de brillo. Fusionar con blanco invierte
los valores del color base; fusionar con negro no produce cambios.

Exclusion: Creaun efecto similar pero mas bajo de contraste que el modo Diferencia. Fusionar
con blanco invierte los valores del color base. Fusionar con negro no produce cambios.

El dltimo grupo se encarga de variar |os colores por sustitucion

Tono: Creaun color resultante con laluminanciay la saturacion del color basey el tono del color
de fusion.

Saturacion: Crea un color resultante con laluminanciay el tono del color basey la saturacién
del color de fusion. Pintar con este modo en un area sin saturacion (0) (gris) no provoca cambios.

Color: Creaun color resultante con laluminanciadel color basey €l tono y la saturacion del
color de fusién. Los niveles de gris de laimagen se mantienen y resulta Util para colorear imagenes
monocromas y matizar imégenes de color.

Luminosidad: Crea un color resultante con el tono y la saturacion del color basey laluminancia
del color de fusion. Este modo crea un efecto inverso a creado con el modo Color.

BALANCE DE BLANCOSY TEMPERATURA DE COLOR.

¢Eslo mismo fotografiar un dia nublado que en un atardecer de un dia despejado? ¢Y en un interior
gue por lanoche? No, hay diferencias.

Esa diferencia que notas es |la temperatura de color. A pesar de los cambios que hay entre la
temperatura de la luz de estas situaciones, es probable que tu cdmara las esté interpretando como
iguales, cuando no es asi.

Latemperatura de color es el método usado para cuantificar €l color de laluz. Se expresa en Kelvins
(K), que no en “grados Kelvin”. Por gjemplo, laluz del diatiene alrededor de 6.500 Kelvins
(6.500K).

Laluz célidatiene unatemperatura de color baja, este es el caso del atardecer, que tiene alrededor de
unos 4.000K. Laluz fria tiene una temperatura de color mas alta. Las noches con luz azulada tienen
alrededor de 7.500K.
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Por tanto, cuanto mas célida sealaluz (amarillo-rojo) mas baja sera latemperatura de color y cuanto
mas fria (azul), mas alta |la temperatura de color.

Temperaturas de color en la escala Kelvin

10,000 — Gigfo azul
8000 - Ciala parciaiments nublado
8000 - Sombiras al aire fibre
7.000 - Dia nublado
Manitor RGB
6,000 - Luz-dia / Luz a traves de nubes
5000 - Luz directa del madiodia
Flash
4000 -
Lamparas dé cuarzo
3000 - Tungsteno
Bombillas tungstena de una casa
2000 - Sol en ol atardecer y amanecer

Vela

1000 M G

Pero ¢gué es exactamente el Balance de Blancos?

Simpley llanamente que en cada situacion la camara sepa cud es el blanco para latemperatura de
color gue hay, de forma que ella, automaticamente, recalcula €l resto de los colores en base a ese
dato. Las camaras digitales tienen una posicion Automatica par el balance de blancos, pero hay
0Casi Ones gue necesitamos Mas precision, estas camaras también tienen unos presets para cada
situacion de luz:

Tungsteno o I ncandescente: El balance de blancos se gjusta asumiendo que se encuentraen
un espacio iluminado por luz incandescente (bombillas).

Fluor escente: Para usar con lamparas de vapor de sodio, fluorescentes blancos o con
|&mparas de vapor de mercurio.

Luz Dia: Paralos objetos iluminados con laluz del sol directamente.

Flash: Se utiliza cuando disparamos con flash. Ya sea el integrado o uno externo.

Nublado: Perfecto paraemplearlo con luz de diay cielo nublado.

Sombra: Se usa con luz de diay sujetos en sombra.

En fotografia para controlar latemperatura de color, aparte de |0s gjustes propios de la camara,
tenemos los Filtros. En PS |a podemos corregir con Imagen / Ajuste/ Filtro de Fotogr afia. Se nos
abrira otra ventana con dos botones, Filtro y Color. Filtro nos ofrece un catdlogo de filtros ya
preestablecidos. Debajo encontramos un deslizable Densidad con el que pondremos la cantidad de
color apropiada. Para conservar lafoto con lamismaluminosidad, pinchado el recuadro Conservar
la luminosidad

Si pinchamos en Color y volvemos a pinchar sobre el color que nos da por defecto, se abre otra
ventana con una biblioteca de colores Escogeremos e que nos sirva. Si pinchamos en la casilla solo
colores web obtendremos colores que son imprimibles.

TAMPON DE CLONAR.
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Con el tampon de clonar podemos hacer diferentes cosas, desde repetir objetos en unamisma
imagen, poner objetos o personas gque estan en unafoto y afladirlos a un paisaje, o por g emplo
eliminar partes de unafoto.

1) Descargate un archivo

2) Seleccionamos la herramienta Tampdn de Clonar en el panel de herramientas.

% ] l Tamptn de clonar s
o
P % Tampdn de motivo % 5

-

Ahora seleccionaremos el tamario del pincel, dependiendo de o que queramos hacer en nuestra
imagen, para ello puedes guiarte por la siguiente imagen:

frchiva Edicion Imaden Capa Seleccion Filtrao MWistx  Mentana  Awuda

& pancen(’ T'_\vj Modet | Disolver | Opacidad: | 1003 » | Fluja:
Wil s

Con el pincel escogeremos la dureza de ese pincel es decir que tan fuerte vaa ser €l pincelazo. La
opacidad serd entorno a50-60 y € flujo bajo.

3) Mantendremos pulsada latecla Alt m'_lpara seleccionar la zona de laimagen que queremos
copiar haciendo clic sobre ella.

4) Unavez seleccionadala zonaaclonar, € tampon esta listo para copiar. Lleva el puntero del ratdn
al punto que quieres modificar y pulsa el boton izquierdo del ratdn creando tantos trazos como sea
necesario.

Observa como |los trazos crean una copia exacta de la zona que escogiste en principio. Durante todo
el proceso veras que el puntero del ratdén se desdobla, mostrando un aspaen el lugar de donde se
extrae lainformacion y la punta del pincel en lazona donde realizaras la copia de laimagen.

El Pincel Corrector &, igual que las herramientas para Clonar se usa para pintar con pixeles
muestreados de una zona cercanay similar para corregir imperfecciones, pero ademas este tiene la
ventgja de que logra coincidir latextura, iluminacion y sombreado de |os pixeles muestreados con los
pixeles del origen. De manera que la zona corregida se fusiona perfectamente con sus alrededores.

El Pincel Corrector Puntual.-Este pincel se usa para corregir pequefias imperfecciones, como
pecas, manchas en lapiel pequefias arrugas etc. Para usarlo, simplemente |o colocamos sobre el area
que queremos corregir y sosteniendo € clic con el boton izquierdo del raton pintamos sobre el area.
Es mejor utilizar un pincel pequefio y con poca dureza.

Herramienta Parche %# También hace coincidir latextura, iluminacion y sombreado de los

pixel es muestreados ademas o combina con |as caracteristicas de Seleccion de la herramienta Lazo.
Con la herramienta Parche podremos eliminar partes de unafoto (objetos, personas, €tc...) de forma
muy sencillay con unos resultados increibles. Pero no es solo eso 1o que se puede hacer con la
herramienta parche, también podemos duplicar partes de unaimagen al igual que pasaba con €l
tampon de clonar, pero esta vez ayudandonos a elegir la zona a copiar con la herramienta Lazo.

Si queremos eliminar un objeto de unaimagen. Rodearemos dicho objeto con %#. Unavez que esta
rodeado |o arrastramos con el ratén hasta el punto que queramos clonar; soltamos el ratény el objeto
habra desaparecido y en su lugar estard la zona de la foto donde soltamos €l raton.
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MODOS DE PASAR UNA IMAGEN A B/N

1) En Ventana Canales, tenemos cuatro canales, RGB, Rojo, Verdey Azul. Si pinchamos en
la parte derecha de cada canal, parte azulada, obtendremos tres tipos de blanco y negro.

2) Imagen /Modo / Escala de Grises.
3) Imagen /Ajustes /Desatur ar. Obtendremos b/n. Se logra con el 33% de cada color.

4) Imagen / Modo /Color Lab. En laventana Canales, tendremos cuatro: L ab, Luminosidad
ay b. Para guedarnos solo con Luminosidad, sin a (rojo—verde) y b (azul-amarillo) haremos
Imagen / Modo / Escala de Grises. Como vemos laimagen es demasiado clara. Pasamos a
ventana capasy sobre la Capa Fondo en la parte derecha con el botén derecho pinchamos y
seleccionamos Duplicar Capa. En M odos Fusion, seleccionamos Multiplicar. Ahorala
imagen estara demasiado contrastada, por 10 que nos iremos a Opacidad parabgjarlay dejar la
imagen a nuestro gusto. Este método quita ruido.

Como tenemos dos capas, Capa Fondo y Fondo Copia, paratener laimagen definitiva, iremos a
Capa/Acoplar Imagen.

5) Capa/ Nueva Capa de Ajuste /M ezclador de Canales. Pinchamos M onocromo. Ya
tenemos b/n. Ponemos todas |as correderas en 0= Imagen negra. Si ponemos ahora Rojo-100,
Verde-0 y Azul-0 estaimagen sera como s estuviese pasada por un filtro Rojo. Rojo-50,
Verde-0, Azul-0 correspondera a un filtro amarillo. Rojo-75, Verde-25, Azul-0 corresponderaa
un filtro naranja. Rojo-25, Verde-75, Azul-0 filtro amarillo verdoso.

Lasumadelostres debe dar 100. S damas, laimagen se aclarardy s da menos, se oscurecera.
Esto lo corregiremos con € tirador Constante.

6) B/N por Mezclador de Canales Megjorado

a) Abrir

b) Imagen / Ajuste /M ezclador de Canales/ Marcar Monocromo

c) Capa/ Nueva Capa de Ajuste Curvas. Se pueden hacer Automaticas
0 manuales. Queremos contrastar laimagen.

d) Imagen / Acoplar Imagen

€) Capa/ Duplicar Capa

f) Modo de Fusion / Subexponer Color

g) Bajar Opacidad hasta un valor entre 10-5

h) Capa/ Duplicar Capa

i) Modo de Fusion / Luz Suave

]) Baar Opacidad hasta un valor entre 10-30

k) Capa/ Acoplar Imagen

7) Imagen / Modo / Color Lab pinchamos en ventana Canales, sobre Luminosidad. La
imagen pasa a b/n. Para quedarnos solo con lainformacion de b/n, hacemos Imagen / Modo /
Escala de Grises. Y atenemos solo informacién en grises. Vamos a Capa / Nueva Capa de
Ajustes/ Niveles. Actuando sobre los tres tiradores de bajas luces, altas luces y luces medias,
gjustariamos laimagen a nuestro gusto. Para dar €l trabajo por terminado, Capa / Acoplar

I magen.

8) Capa/ Nueva Capa de Ajuste/ Blanco y Negro. Este método es muy intuitivo, ya que de
momento nos aparece laimagen ya en b/n. Tenemos unos tiradores para RVA y sus
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complementarios Amarillo, Cyan y Magenta. Si movemos los tiradores hacia la derecha, los
colores correspondientes se oscureceran y hacialaizquierda se aclararan. Este método solo esta
enPS3y PS4,

Mascara de Luminancia

Antes de seguir vamos a ver el concepto de Mascara de Luminancia. Vamos almagen / Modo
/ Color Lab. En €l teclado pinchamos la tecla de Control, y sin soltarla, hacemos clip con €l
botén derecho del raton sobre L uminosidad de laventana Canales. Veremos que en laimagen
se han seleccionado las partes més claras. Hemos hecho una M éscara de L uminancia.

9) Método Robert Carr.
a) Cambiamos el modo detrabajo a Color Lab: Imagen / Modo/ Color Lab

Vamos alapaeta"Canales' y seleccionamos el canal " Luminosidad”.
b) Cambiamos el modo de trabajo a Escala de Grises mediante el ment Imagen / Modo /
Escalade Grises.
c) Seleccionamos €l nuevo canal recién creado, pinchando con €l ratén con la tecla Ctrl
pulsada en laminiaturadel canal Gris. Nuestrafoto mostrarauna  seleccion.
d) Invertimos la seleccién realizada con € menu Seleccionar / Invertir
€) Rellenamos la seleccidn con color negro, mediante la creacion de una nueva capa de relleno:
Capa/ Nueva Capa De Relleno / Color Sdlido, seleccionando €l color negro con lateclad
del teclado
f) Cambiamos la Opacidad de la capa de relleno que acabamos de crear a 50%.
g) Seleccionamos la Capa de Fondo.
h) Duplicamos la capa (Capa/ Duplicar Capa)
i) Aplicamos sobre la nueva capa un filtro de paso alto con radio 5- 10 (Filtros/  Otros/
Paso Alto)
j) Modo de Fusion " Luz Suave"
k) Si tuviéramos gue retocar mas laimagen, sobre la Capa Relleno de Color, creamos una
nueva capa de gjuste de Niveles (Capa / Nueva Capa De Ajuste/ Niveles).

Ahora solo nos queda Capa / Acoplar Capas

10) Conversion a B/N con canales RGB en canal luminosidad LAB
Con este sistema lo que conseguimos es un b/n a partir de unafoto de color RGB
actuando sobre el canal derojo, verde o €l azul Unicamente, segun lafoto. En el
siguiente gjemplo actuaremos sobre unaimagen de paisagje, con bastante cielo.
Seleccionaremos el canal Rojo, ya que aclarara|os rojos, pocos, y contratara los
Azules, cigdlo, que eslo que pretendemos. Si fuera un retrato, seleccionariamos el
canal verde o el azul, colores que no al existen en el rostro humano nos o contrastara
a) Abrir
b) En ventana Canales seleccionar /color Rojo
c) Seleccion / Todo
d) Edicion / Copiar
€) Seleccion / Deseleccionar
f) Seleccionar RGB en ventana Canales
g) Imagen / Modo/ Color Lab
h) En ventana Canales seleccionar canal Luminosidad
i) Imagen / Modo / Escala de Grises. Tedirdsi quieres eliminar otros canales. OK
j) Capa/ Duplicar Capa
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k) Modo de Fusion / Multiplicar
I) Cambio de Opacidad s fuera necesario
m) Edicién / Pegar. Se creara autométicamente una nueva capa
n) Crear una M ascara de Capa
0) Herramienta/ Pincel con color frontal negro
p) Pintaremos por encima de la foto que no tiene cielo, sacando la capa anterior.
Si el cielo nos queda aln claro, haremos:
g) Capa/ Duplicar Capa
r) Modo de Fusion / Multiplicar
s/ Cambio de Opacidad.
Con esto habremos oscurecido €l cielo y a su vez contrastado
t) Imagen / Modo / Color RGB
u) Imagen / Acoplar Imagen

MASCARA DE CAPA

Esta primera toma de contacto con la Méscara de Capa, seré paradisminuir €l contraste de una
imagen. Seleccionaremos una imagen, pincharemos lateclad del teclado, con lo que tendremos de
color frontal, el negroy en el de fondo el blanco. Pinchamos en la herramienta

of

Ilamada M éscara Rapida. Nos vamos ahora a la herramienta Pinceles, escogemos el didmetro
adecuado, ponemos ladureza en O, El Flujo y laOpacidad mediay pasamos e pincel por aquellas
Zonas que queramos oscurecer, De lamismamanera, Si quisiéramos aclarar una zona, pinchamos en

il

y ahora como color frontal estara el blanco. Pasamos el pincel por aquellas zonas que queramos
aclarar

ACLARAR UNA IMAGEN USANDO MASCARA DE CAPA

1) Capa/ Duplicar Capa

2) Imagen / Ajustes/ Desaturar

3) Imagen / Ajustes Invertir

4) Filtro/ Filtro Gaussiano / Ratio sobre 15

5) Modo Fusion / Superponer / Opacidad entre 50-60

Si queremos oscurecer 0 aclarar alguna parte de laimagen, haremos una Méscara de Capa, para
lo cual, pincharemos encimade la Capa Fondo Copiay sin soltar la arrastraremos hasta la

parte de debajo de laventanaa =l Entonces nos aparecera ] en la Capa Fondo Copia.
Pincharemos el pincel y lo pasaremos por encima de la parte deseada. Como siempre al final
Capa/ Acoplar Imagen.

DIFUMINAR CON MASCARA DE LUMINANCIA

1) Imagen /Modo Color Lab
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2) Seleccionar Canal de Luminosidad en ventana Canales
3) Sobre Luminosidad pinchar Control del teclado
4) Imagen / Modo / RGB
5) Seleccion / Guardar Seleccién pararetomar desde este punto si nos
equivocamos
6) Seleccion / Invertir Seleccion
7) Capa/ Duplicar Capa
8) Filtro/ Desenfoque Gaussiano / Radio sobre 10
9) Seleccién / Deseleccionar
10) Bagar Opacidad a gusto.

11) Arrastramos Fondo Copia hasta =l. En Fondo Copia tenemos ]
lo que nos indica que es una M &scar a. Pinchamos Pincel y 1o pasamos por
donde queramos quitar € desenfoque. Solo queda Capa / Acoplar Imagen.

DIFUMINAR LA CARA EN UN RETRATO

1) Seleccionamos Varita M agica

2) Ajusto laTolerancia para que seleccione solo lapiel delacara

3) Seleccion / Guardar Seleccion. Se creaun canal Alfa en laventana Canales, por

s tenemos que deshacer

4) Capa/ Duplicar Capa

5) Filtro/ Desenfocar / Desenfoque Gaussiano radio sobre 5

6) Seleccion /Deseleccionar

7) Si es demasiado desenfoque, con Opacidad |o bajaremos. Si se hubiese
desenfocado otra parte que no fuerala cara, hariamos una M ascar a.
Seleccionariamos un pincel y o pasariamos por esas partes desenfocadas, con
lo que se nos enfocarian.

AUMENTAR Y DISMINUIR LA SATURACION POR MODO FUSION COLOR

Vamos a usar el Modo Fusién Color para acoplar Capas. En la Capa inferior tendremos la Capa
Fondo y en la superior la Fondo Copia. En Fusion Color, € color que tenga la capa superior se
aplicardalacapainferior y estanosdarae brilloy el contraste.

Disminuir:

1) Capa/ Nueva Capa de Relleno/ Color Sélido/ Negro o pinchandoteclad.  Nos
aparecera la pantalla en negro, ya que la Capa Fondo Copia es una capa negra.

2) Modo de Fusién / Color. Al pinchar en Color obtendremos laimagen en B/N. Segun
bajemos la Opacidad, ird apareciendo €l color. Dgjaremos laimagen con la saturacién de color
deseada.

Aumentar:

1) Capa/ Duplicar Capa

2) Imagen / Ajuste/ Tono Saturacion. Subimos la Saturacion hasta 50

3) Filtro/ Ruido/ Polvo y Rascadura radio sobre 5

4) Filtro/ Desenfocar / Desenfoque Gaussiano radio sobre 5

5) Modo Fusién / Color. Tendremos un exceso de saturacion, con lo cual la bajaremos con la
Opacidad hasta el punto deseado. Solo nos queda en los dos casos Capa / Acoplar magen

ACLARAR U OSCURECER UNA FOTO
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También podemos hacer uso de las herramientas de Exposicién en e Panel de herramientas:

'\ ™ '\ Socbresxponer O
& Subscponer O

Q Esponja O

La herramienta Sobr eexponer ®. aclaraunazonadelai magen. Escogeremos en Rango en que
parte de lafoto vamos a actuar: | luminacion, M edios Tonos o en Sombras. Usaremos un Pincel de
tamafio 150-180 y una Exposicion baja, aunque tengamos que dar mas pasadas.

La herramienta Subexponer €2 oscurece. Todo lo gue hemos dicho parala herramienta
sobreexponer vale para Subexponer.

La herramienta Esponja e permite saturar o desaturar laimagen seguin escojas en la barra de
Opciones de herramientas M odo: Saturar o Desaturar. Elegiremos un Flujo bajo.

Lo ideal esusar estastres herramientas con Capa / Duplicar Capa, ya que de esta manera,
podremos con la Opacidad gjustarnos mas alo que queremos

Estas herramientas, se utilizan para modificar pequefias zonas de laimagen. Si deseas cambiar la
imagen completa es recomendable el uso del comando Capa/ Nueva Capa de Ajuste /Niveles.

EFECTO MICHAEL ORTON

El efecto Orton recibe su nombre del fotégrafo Michael Orton, quien tomé dos diapositivas de la
misma escena, una sobreexpuesta en un par de diafragmasy la otra algo desenfocada; luego las
superpuso consiguiendo dar alafoto un aspecto diferente. Son famosos sus paisajes. Nosotros
haremos este efecto con FS.

1) Imagen / Aplicar Imagen. En esta ventana ponemos en Fusiones/ Tramay la

Opacidad, a 100%. Aplicar imagen nos da el mismo efecto que los Modos Fusion, pero en vez

de tener dos Capas, sobre la misma Capa.

2) Capa/ Duplicar Capa

3) Filtro/ Desenfoque / Desenfoque Gaussiano Radio 25-50

4) Modo / Fusién / Multiplicar. Si hace falta bgjamos la Opacidad

5) Capa/ Acoplar I magen.
Y atenemos el efecto, pero lafoto estd poco saturada. Para Saturarla, usaremos el método de M odo
Fusién Color gue ya hemos visto. Antes de seguir y parano perder 10 que tenemos, en laventana
Historia, hacemos clip con el botén derecho y pinchamos Nueva | nstantanea. Tendremos ahora la
foto original e Instantanea 1. Si apartir de aqui nos equivocamos, siempre podemos volver y
empezar de nuevo desde este punto sin perder lo anterior.

6) Capa/ Duplicar Capa.

7) Imagen / Ajuste/ Tono Satur acion. Subimos la Saturacién como hasta 45-50

8) Filtro/ Ruido/ Polvo Rascadura Radio 5-10

9) Filtro/ Desenfoque / Desenfoque Gaussiano Radio 5-10

10) Modo Fusién / Color. Como estara muy saturado, |o bajaremos con Opacidad

AUMENTAR CONTRASTE POR CAPAS
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1) Capa/ Nueva Capa de Ajuste/ Niveles. Este método es el mas sencillo. Unavez que nos
salga la curva representativa, actuaremos sobre |os tiradores de tonos medios, atas lucesy
bajas luces.

2) Capa/ Nueva Capa de Ajuste/ Niveles. Cuando nos salga la curva representativa, en vez
de corregir con los tiradores, no cambiamos ninglin parametro y confirmamos con OK .
VamosaModo Fusién y de Normal, pasamos a L uz Suave o Superponer s queremos la
imagen menos a mas contrastada. Siempre podremos bajar con la Opacidad.

3) Capa/ Duplicar Capa. Modo Fusién Luz Suave o Superponer

4) Capa /Duplicar Capa.

Imagen / Ajuste y aqui pasaremos a B/N con Pasar a Blanco y Negro, Desaturar o con
Mezclador de Canales. Usaremos cua quiera de estos

métodos seguin nuestras necesidades. Una vez pasadalaimagen a B/N,

Modo Fusion / Luz Suave o Superponer.

Con este método, aumentamos el contraste y disminuimos la saturacion

ELIMINAR DOMINANTESDE COLOR EN UNA FOTO

Puede ser que a hacer unafoto, nos salga una dominante de un color. Para
corregir este efecto iremos a: Capa/ Nueva Capa de Ajuste/ Equilibrio de Color

Equilibrio de color x|
—
Hitvetes de color fi o 0 Cancelar [
e = R | 5 er
Magenta T Verde
Arcarilln e —~ Aau)

Equilisrio fanal
(" Sombras. & Mediostonos: ¢ fluminacionss
¥ Presarvar luninosidad

Esta herramienta es muy Util para corregir € equilibrio de color. Elimina partes de color dominantes
que desfavorecen laimagen. También reparay corrige la pureza cromatica de la misma formaque lo
hace |a saturacion.

Es muy importante tener en cuenta que cambiando la calidad del color, también modificamos el
porcentaje de ese color en toda laimagen. Se aconsgjay recomienda mar car la casilla de preservar
luminosidad, para gue laimagen no se vuelva oscura.

Con esta herramienta podremos corregir los dominantes por luminancias separadamente: Sombras,
Medias luces e Iluminaciones o Altas Luces.

CONTRASTAR CIELO CON LA HERRAMIENTA DEGRADADO

Una de las utilidades de la herramienta degradado es €l poder contrastar €l cieloy dar alas nubes més
volumen. Para ello seguiremos | os siguientes pasos.

a) Crearemos una Capa con Capa/ Nueva Capa. Esta capa es transparente y se nos mostrara
en laVentana Capas como un g edrezado. Para que esta capa tenga unafuncién y deje de ser
transparente, daremos, en este caso, teclad del teclado para que el color frontal se negroy de
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color fondo, blanco. De igual forma podriamos haber escogido de color frontal cualquieray
del mismo modo de color fondo.

b) En laBarra de herramientas pinchamos Degradado '@ . Veremosqueenla parte
superior nos aparece:

iyl
FEFERFF

VWA
Vi7Y)

Desde el desplegable en la barra de opciones de herramientas podemos acceder a diferentes
tipos de degradados predisefiados. En este caso nosotros escogeremos el segundo que
corresponde al g edrezado transparente que hemos escogido.

En la parte superior, podremos seleccionar €l tipo de degradado que queremos aplicar. Por
defecto encontraremos marcado el Degradado linear (que de hecho es el que mas

% [ ] & |
utilizaremos). L El segundo es un degradado radial, el tercero en angulo, €l
cuarto el llamado reflejado y €l quinto en estrella.

El modo normal del degradado es que empiece con € color frontal, en nuestro caso el negro

Modo: | Mormal [v] Opacid.: | 100% [} ] ] inwvertir Tramado Transparencia

para acabar con el color de fondo. Si activamos la casillaInvertir cambiaremos este orden
provocando que el degradado se muestre en sentido contrario.
Laopcion Tramado, marcada por defecto, realiza transiciones més suaves.
Si desactivasemos la casilla podriamos ver como la gama de colores en €l degradado cambia
maés bruscamente. Para aquellos degradados que contengan
transparencias, Como es Nuestro caso, seranecesario que la opcion Transparencia se
encuentre activada. En caso contrario, €l degradado se mostrard opaco en toda su transicion
¢) Unavez hecha esta seleccién, pondremos €l ratén en €l punto que queramos  gue empiece
el degradado, en este caso superior, y lo arrastraremos hasta el punto donde acabara. La
imagen aparecera degradada de arriba abajo.
d) Modo Fusién / Luz Suave. Si es demasiado, bajar con Opacidad. Podriamos aclarar alguna
parte de laimagen haciendo una M é&scar a de Capa.
e) Capa/ Acoplar Imagen

MODOS DE ENFOQUE

Las camaras digitales tienen unos filtros [lamados Paso Baj o, que sirven para evitar en lo posible €l
Efecto Moiré:
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Este efecto se produce porque el sensor de la camara estd compuesto por unarejillade pixeles, alos
cuales les cuesta discriminar entre lineas muy finasy muy cercanas de lafoto. Su nombre proviene
de un tipo de seda del mismo nombre que produce ese efecto ala vista.

Como deciamos, las cAmaras digitales con este filtro Paso Bagjo evitan el efecto Moiré, pero a
cambio de sacrificar enfoque. La cantidad de enfogque que tendremos que aplicar dependerade la
camara.

Estos modos de enfoque no son para enfocar fotos desenfocadas. Si estén desenfocadas seguiran
desenfocadas.

¢Cbémo enfoca? Principa mente marcando |los bordes. Tenemos que tener en cuenta que segin que
tipo de enfoque usemos, a enfocar también enfocamos el ruido. Debemos no enfocar toda laimagen
sino parte de ella. Tener cuidado con los cielosy evitarlos ya que € color azul es el que mas ruido
introduce. Otra cosa atener en cuenta es que enfocaremos al final de todas las correcciones que
hagamos. Como paso final

1) Enfoque por Paso Alto.
a) Capa/ Duplicar Capa
b) Filtro/ Otros/ Paso Alto. Radio entre 0,5y 1,5. Partiremos de O con €l
cursor hasta que veamos aparecer |os bordes de laimagen.
c) Modo de Fusién / Luz Suave. S es demasiado enfoque lo bajaremos con Opacidad
d) Capa/ Acoplar Imagen

2) Enfoque por Modo Lab.

a) Imagen / Modo/ Color Lab

b) En ventana Canales pinchar sobre Luminosidad

c) Filtro/ Enfocar / M ascara de Enfoque

d) Los valores que se gjustan a un enfoque no agresivo pueden ser:
Cantidad 140 o 300, Radio 0,9 0 0,3 Umbral en ambos casos 1

€) En ventana Canales pinchar en Color Lab

f) Imagen / Modo / RGB
Este sistematiene laventgaque al pasar a Color Lab y eliminar los colores,
tendremos menos ruido.

3) Enfoque por Modo Lab Avanzado. Este sistema, derivado del anterior, pero
maés sutil

a) Imagen / Modo/ Color Lab

b) En ventana Canales pinchar Luminosidad y alavez lateclade Control

c) Nos aparecera, una mascara de luminancia que nos seleccionalas zonas claras,
pero nosotros no queremos enfocar |as zonas claras que o Unico que nos dara
seraruido. Paraello, Seleccion /I nvertir

d) Filtro/ Enfocar / M ascara de Enfoque, con los mismos valores anteriores.

€) En laventana Canales pinchar Color Lab

f) Imagen/Modo/RGB

4) Enfoque por Método Getty | mages. Este método es el exigido por esta empresa
a sus fotografos. Nos aumentara un poco la Saturacién y no sirve para B/N.
a) Imagen / Modo /Color Lab
b) En ventana Canales pinchamos sobre a/ Filtro/ Ruido / Destramar .
Deigua manerab / Filtro/ Ruido /Destramar. ¢Qué hacemos con
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Destramar ? Desenfocar los bordes de |os pixeles.
¢) Pinchamos L ab en ventana Canales.
d) Imagen / Modo / RGB. En ventana Canal es pinchamos sobre Rojo.
Rojo/ Filtro/ Enfocar / Mascara de Enfoque con los valores conocidos.
Del mismo modo pinchamos sobreel Verde / Filtro/ Enfocar / Méascara
de Enfoque. Con los mismos valores también. No lo haremos con € Azul
yaque nos daria ruido.
€) En ventana Canales pinchamos sobre RGB.
Para poder variar la cantidad de enfoque que hemos dado, desde el paso d)
dd) Imagen / Modo/ RGB
ee) Capa/ Duplicar Capa
ff) En ventana Canales pinchamos sobre Rojo / Filtro/ Enfocar / Mascara de
Enfoque
gg) Pinchamos laventana Canalesy con Opacidad gustamos la cantidad de
enfoque.
hh) Capa/ Acoplar Imagen

5) Enfoque por CMYK. Este método se usara cuando tengamos que trabajar en  artes gréficas.

a) Imagen / Modo/ CMYK

b) Pinchamos |a ventana de Canales. Nos aparecera CM YK, Cian, M agenta,
Amarilloy Negro

¢) Pinchamos sobre € canal Negr o, que actlia sobre €l contraste. Nos aparecen
los bordes que son negros. Eso es |o vamos a enfocar.

d) Filtro/ Enfocar / M ascar a de Enfoque. En ventana Canales pinchar CM YK

€) Imagen /Modo/ RGB

6) Enfoque por Bordes Resplandecientes .Este método se utiliza solamente para
imagenes de 8 bites, en JPG.

a) Capa/ Duplicar Capa

b) Filtro/ Estilizar / Bordes Resplandecientes. Nos pasalos bordes de la
imagen a negativo. Es decir nosrevierte las partes claras aoscurasy las
oscuras a claras. Los valores que daremos son Anchura de Borde, entre
10y 15. Brillo, lo iremos subiendo hasta que los bordes estén blancos. Suavizado 3

c¢) Filtro/ Desenfoque Gaussiano/ Radio 1

d) Seleccion / Gama de Color es. Pinchamos sobre las partes de laimagen que
gueremos enfocar, desechando €l cielo, por g emplo.

€) En Ventana Capas, des-habilitamos la Capa Fondo Copiay pinchamos
sobre la Capa Fondo.

f) Filtro/ Enfocar / M ascar a de Enfoque, con sus valores.

g) Seleccion / Deseleccionar

h) Capa/ Acoplar Capa

7) Enfoque por método Hallar Bordes. Este método es también paraimagenes en
8 bitesen JPG.

a) Capa Duplicar Capa

b) Filtro/ Estilizar /Hallar Bordes. En este caso, laimagen nos aparecera
en blanco y los bordes perfilados en negro.

c) Selecciéon / Gama de Color es. Pinchamos sobre las partes blancas que
no queremos enfocar.

d) Seleccion / Invertir
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€) En Ventana Capas, des-habilitamos la Capa Fondo Copiay pinchamos
sobre la Capa Fondo.

f) Filtro /Enfocar / M&scara de Enfoque

o/ Seleccién / Deseleccionar

h) Capa/ Acoplar Imagen

LOMOGRAFIA

Es un arte fotografico nacido en los afios 90, producido con camaras fotograficas L omo.

Estas camaras soviéticas fueron pasadas a resto de paises europeos por dos estudiantes austriacos. Se
extendieron por todo el mundo y se cred con sus fotos una especie de arte

instantaneo, ya que son disparadas sin mirar por €l visor y atodo lo que rodea en tu vida

cotidiana. Desde luego podemos definir su calidad como MALA. Falta de definicion, Optica de pléstico,
saturar en exceso, contrastar mucho, producir un efecto vifieteado y tener

dominante verde-amarillo. Tienen velocidad de obturacién automaticay solo cuatro distancias de
enfoque: 0,8m, 3, 5 einfinito.
Vamos aimitar estos efectos digitalmente con PS.

1) Vifieteado Oscureciendo poco los Bordes:

a) Capa/ Nueva Capa de Ajuste/ Niveles. Esto si hicierafalta

b) M ascara Réapida

c) Marco Rectangular, Cuadrado, Redondo O Eliptico. Si necesitamos

corregir € formato de la seleccion: Transformar Seleccién. Al terminar
daremos Enter.

d) Bote de Pintura. La parte seleccionada se quedararoja.

€) Deseleccionar

f) Filtro/ desenfocar / Desenfoque Gaussiano. Radio mayor de 100

g) Salir de M ascara de Enfoque.

h) Capa/ Nueva Capa de Ajuste/ Curvas. Tirar haciaabgo de lamedia
parte superior de lacurva, y se pondra en negro. Si fuera mucho, bajar
con Opacidad.

1) Capa/ Acoplar Imagen

2) Vifieteado Oscureciendo mas los bordes.

a) Los pasos son los mismos que la técnica anterior hasta el paso g.

h) Capa/ Nueva/ Capa

1) Daremostecla D paraponer € negro. Bote de pinturay pintaremos sobre
laimagen. L égicamente, se oscurecera solo la parte exterior sel eccionada.

j) Modo de Fusién Luz Suave. Si lo quisiéramos més fuerte Super poner .

k) Capa/ Duplicar Capa. Modo de Fusion Luz Suave. Esto haria
gue €l efecto fuera mas fuerte

|) Capa/ Acoplar Imagen
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3) Efecto Reflexion de luz no deseada:

a) Capa Nueva/ Capa

b) Degradado. Pondremos en color Frontal en Blanco, el Degradado
en Color Frontal / Transparentey formaRadial.

c) Iremos con el Raton al centro de laimagen y lo moveremos hacia
un lado. En el centro nos aparecera un golpe de blanco grande. Este golpe de luz
lo podriamos cambiar de lugar con la herramienta M over .

d) Modo de Fusién / Luz Suave. Si queremos el efecto mas resaltado,
Superponer.

€) Capa/ Acoplar Imagen

4) Efecto Dominante verde-amarillo:
a) Capa/ Nueva Capa de Ajuste/ Niveles. Si hicierafalta
b) Seleccionar Capa Fondo en laVentana de Capas
¢) En laherramienta Color Frontal, Fondo, pondremos como Color
Frontal, un verde oscuro y en Color Fondo un amarillo claro.
d) Capa/ Duplicar Capa
e) Imagen / Ajuste/ Mapa de Degradado
f) Modo de Fusion / Color, Superponer o Luz Suave, dependiendo de
la cantidad de efecto que queramos. Si sdlo queremos este efecto:
g) Capa/ Acoplar Imagen
Si quisiéramos afadir alaimagen los otros dos efectos vistos, vifieteado y
Reflexion de luz, empezariamos por reflexién de luz desde el apartado a)
hasta el apartado d). Del mismo modo hariamos el vifieteado desde e
apartado b) hasta el i) donde acoplariamos todas las capas. En €l caso de
querer oscurecer mas los bordes iriamos desde a) hastal), donde acoplariamos.

FOTOGRAFIA PANORAMICA

La Herramienta Photomer ge fusiona varias fotografias en unaimagen continuay de esta manera
podemos crear fotografias panoramicas.

Estas imagenes deben superponerse entre un 15% y un 40% aproximadamente de su &rea para que €l
resultado sea el esperado en el caso de superponer mas 0 menos es posible que e resultado sea
desfavorable o incluso que no podamos realizar esta accion, es aconsgjable usar una distancia focal
coherente asi como no utilizar el zoom de nuestra cdmara.

También es recomendable usar tripode a sacar estas fotografias para evitar el movimiento en € angulo,
ya que aunque la Herramienta Photomer ge puede rotar las fotografias si €l dngulo es muy pronunciado
no podra gjecutarse correctamente la accion.

Es aconsejable no cambiar de posicién cuando realizamos las fotografias pues esto podria romper la
continuidad de laimagen; si sigues estos consejos tus fotografias serdn més adecuadas para redlizar €l
montaj e automaticamente logrando unos resultados real mente buenos.

1) Archivo/ Automatizar / Photomer ge. Se nos abrirala siguiente pantalla.
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En Explorar buscaremos las fotografias que queremos panoramizar. En Afiadir Archivos
abiertos, pasaremos las fotos escogidas a esta pantalla. En la parte izquierda de la pantalla,
tenemos | os distintos modos de componer |as fotos.

a) Automatico: Photoshop analiza las iméagenes originales y aplica una composicion
cilindrica o en perspectiva, segun resulte méas adecuado para el producto final.

b) Per spectiva: Crea una composicién consistente mediante ladesignacion  de una de
las imagenes de origen (por defecto, laimagen central) como imagen de referencia. A
continuacién, las demés imagenes se transforman (cambian de posicion, se estiran o se
sesgan como sea preciso) de manera que coincida el contenido superpuesto de todas las
capas.

c) Cilindrico: Reduce la distorsion en forma de pajarita que puede tener lugar con la
composicion Perspectiva mostrando cada una de las imagenes como si fuera un cilindro
abierto. Pese atodo, e contenido superpuesto de todas las capas sigue coincidiendo. La
imagen de referencia se sitlia en el centro. Constituye la opcion idonea para crear
panoramas amplios.

d) SAlo cambiar posicion: Alinealas capas para conseguir que el contenido superpuesto
coincida pero no transforma (ni estira ni sesga) ninguna de las capas originales

€) Composicion interactiva: Seleccione esta opcién para abrir las imégenes de origen en
un cuadro de dialogo y coldquel as manual mente para obtener el mejor resultado. Si
usamos esta opcion, tendremos que deshinchar Fusionar

I magenes en la parte inferior

2) Unavez escogido el modo, solo nos quedadar a OK. El programa nos darala foto
panoramica resultante de la union de dos o mas fotos en el modo de composicién
solicitado. En esta foto resultante de la union de otras, con la herramienta
Recortar, recortaremos lafoto quitando las partes no validas.

VIRADOS
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El virado es una técnica fotogréfica que consiste en cambiar latonalidad de unaimagen en blancoy
negro. Esta técnica permite alargar la duracion de laimagen en papel.

Laaplicacion del virado se efectlia a través de unos bafios quimicos preparados con diferentes
coloraciones, dependiendo de cada componente. Por este motivo se le atribuye al virado la coloracién de
lafotografia.

Existen varias clases de virado:
Virado sulfuro: Es €l més usua y tipico, laimagen adopta una coloracion en tonos sepia
Virado oro: Convierte laimagen obtenida mediante la tonalidad sepia, a tonos anaranjadosy rojizos.
Virado de selenio: Proporciona tonos més calidos, partiendo de unatonalidad sepia transformandola a
tonos Mas 0scuros 'y rojizos.

Con imégenes digitales lograremos parecidos ef ectos mediante filtros predeterminados. Eso si, pasaremos
previamente laimagen digital de color ablanco y negro. Los pasos son:

1) Capa/ Nueva Capa de Ajuste/ Niveles. Con este paso |0 que hariamos seria
gjustar los niveles de la imagen en color si le hicierafata. Si no le hicierafalta
empezariamos desde el proximo paso.

2) Capa/ Nueva Capa de Ajuste/ Blanco y Negro. Aqui encontraremos unos
tiradores correspondientes alos colores R, G, A 'y sus complementarios. Con ellos
gjustaremos el blanco y negro de laimagen a nuestro gusto.

3) Capa/ Nueva Capa de Ajuste/ Tono-Saturacion. Ahoratenemos tres tiradores
Tono, Saturacion y Luminosidad. En la parte inferior pinchamos el cuadro Colorear.

Si viramos a sepia €l valor del Tono serade 35-45. La Saturacion entre 15-25. Si
damos valores mas atos, e efecto serd mas fuerte. No tocaremos la Luminosidad,
ya que actuaria sobre toda laimagen. Haremos:

4) Modo Fusion / Color. Esto nos conservaralaluminosidad del principio.

5) Capa /Acoplar Imagen

Veremos ahora un segundo método de virado, empleado en €l siglo XIX. En €l virado a sepia
los tonos medios, bajas luces y sombras tiraban a marrdn mientras que las altas luces tiraban
aazul.
1) Capa/ Nueva Capa de Ajuste Blanco y negro. Actuariamos como en el caso anterior.
2) Capa Nueva Capa de Ajuste/ Equilibrio de color. En tonos medios daremos un
valor al amarillo de 8-10y al rojo de 8-10. A las sombras un valor al amarillo de
20-22y a rojo de 10-15. A las altas luces o iluminaciones le daremos un valor de 10
al azul y lo mismo paralos cianes. Para mantener la misma luminancia haremos
3) Modo Fusion / Color
4) Capa/ Acoplar Imagen
En este caso hemos virado a Sepia. De igual forma hariamos para otro tipo de
virado, teniendo en cuenta que en este método las bajas luces, tonos medios y
sombrastiraran aun color y las atas luces a otro.

Virados mediante Curvas

1) Capa/ Nueva Capa de Ajuste/ Blanco y Negro. Aqui ajustaremos el blanco
Y negro a nuestro gusto. Tenemos también la posibilidad de ajustar con €l
automatico.

2) Capa/ Nueva CapadeAjuste/ Curvas. S € punto central lo desplazamos
horizontalmente haciala derecha, oscureceremos laimagen. Si |o desplazamos
hacialaizquierda, aclararemos laimagen. Verticalmente, e desplazamiento
parala parte inferior, nos contrastardy hacia la parte superior hara el efecto
contrario. Recordados estos conceptos, tenemos nuestraimagen convertida en
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blanco y negro. Abriremos el desplegable que tenemosy nosindicaR, G, By
actuaremos individual mente sobre cada uno de ellos. Si queremos virar a sepia
pincharemos el Rojo: desde el centro desplazamos el punto hacia la parte superior.
Con esto afadimos rojo alaimagen. Pinchamos ahora el Azul y bgjamos con lo
Afadimos amarillo y conseguimos el sepia.
3) Modo de Fusién / Color. Asi mantenemos la misma luminosidad del principio.
4) Opacidad. Labgjariamos si el efecto fuera excesivo.
5) Capa/ Acoplar Imagen
También podemos virar unafoto a dos colores. En € diagramade Curvas, gustamos € Rojo
desplazando € centro hacia arriba, rojo, y haciale derecha. Las altas luces viraran arojo. Si ademés
desplazamos el centro hacia abajo, azul, y hacialaizquierda,
las bajas luces virardn a azul. Solo nos queda Modo de Fusién / Color para conservar
la misma luminosidad.

Virados por Capa de Relleno

1) Capa/ Nueva Capa de Ajuste/ Blanco y Negro. Hariamos |0s gjustes a nuestro gusto.

2) EnlaBarra de Herramientas, en Color Frontal pondriamos un azul si lo que queremos es virar
aazul.

3) Capa/ Nueva Capa de Relleno/ Color Uniforme. Como lacapa derelleno esta

por encimade lacapa b/n y delacapa fondo, veremos todo de color azul.

4) Modo de Fusion / Color 6 Luz Suave. Con el modo de fusion color, mantendremos
lamismaluminosidad y con modo de fusion luz suave contrastaremos laimagen.

5) Opacidad. Bajarla s fuera necesario quelo sera.
Cuando viramos unaimagen lo |6gico es virar las sombras, pero con este método
estamos virando toda laimagen. Para evitar esto usaremos el método siguiente.

Virado por Méascara de Luminancia
1) EnlaBarra de Herramientas, en Color Frontal, escogemos el color avirar: azul
2) Imagen / Modo/ Color Lab
3) En laventana Canales, seleccionamos Luminosidad + Control. Se nos formara
una M ascara de Luminosidad con una seleccion.
4) Seleccién / Invertir. En ventana Canales pinchamos Color Lab
5) Seleccién / Guardar Seleccion. Se nos crearaun Canal Alfa
6) Imagen / Modo/ Color RGB
7) Seleccién / Deseleccionar
8) Capa/ Nueva Capa de Ajuste/ Blancoy Negro
9) Seleccién / Cargar Seleccion
10) Capa/ Nueva Capa de Relleno/ Color Uniforme
11) Modo de Fusion / Luz Suave. Bajar Opacidad
12) Capa/ Acoplar Imagen

TRABAJAR EN RAW

El archivo RAW eslainformacion tal y como la capta €l sensor de la camara en e momento
de hacer lafoto. No se procesa, por 1o que no se aplican |os pardmetros de contraste, nitidez,
etc. de lacamara, no se aplica compresion con pérdida (JPG). Eslainformacion tal y como la
capta el sensor, sin ningun tipo de postproceso.

Entonces la mayor ventaja de trabgjar en Raw es que después de tratar laimagen corrigiendo
valores como temperatura de color, brillo, saturacién, contraste, etc, €l archivo no tendra
pérdidas como en el caso de JPG. Su inconveniente es que ocupa bastante mas que JPG.
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Camera Raw 4.4 - Nikon DEO
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Cuando abrimos unafoto en Photoshop tirada con Raw, nos encontramos con esta pantalla.

Aqui tenemos una serie de gjustes previos antes de pasar a Photoshop. Lo primero que haremos sera
Opciones de flujo de trabajo

Espacio! = Adobe RGB (1998) F E
Profund.: ' 16 bits/canal kiq
Tamafio: | 3872 por 2592 (10,0 MP) F&

Resolucion: 240 " pixeles/pulgada F‘q

[_| Abrir en Photoshop como objetos inteligentes

pinchar en la parte inferior de la pantallay poner laimagen en 18 bits, y Adobe RGB 1998. Esto
ultimo también lo cambiaremos en nuestra cAmara para que la colorimetria
coincida con la de Adobe. Volvemos alaimagen primera:

1) Ajustamos el Equilibrio de blancos. Para ello disponemos de los deslizadores
Temperaturay Matiz, moviendo el primero hacialaizquierda enfriaremos laimagen dandole tintes
azulados, y moviéndolo a la derecha obtendremos imagenes mas célidas dandol e tintes naranjas. El
segundo, desplazandolo a laizquierda afiade verde, con lo cual reducimos las dominantes magentas
y aladerecha afiade magenta, reduciendo las dominantes verdes. Nos servira para corregir
dominantes.

Como vemos, existe una ventana Equilibrio de blancos. Si la desplegamos nos encontramos
con una serie de gjustes predeterminados. Escogeremos el adecuado y sino subiremos o
bajaremos la temperatura de color con €l tirador.

2) Ajustaremos la Exposicién. Desplazaremos €l deslizador Exposicion hastaqueel  punto més
blanco nos quede en el borde del histograma. Hacia la derecha sobre  expondremos, aclaramos la
imagen y alaizquierda sub-expondremos, la oscurecemos.

Encimadel histograma de color, tenemos a ambos lados, en la parte superior, dos flechas.
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Si pinchamos sobre ellas, ladela derecha nos avisarade las partes guemadas, luces reventadas, de la
fotografiay la de laizquierda nos indicaralas partes de lafoto més negra, subexpuesta.

Cuando queramos corregir unafoto en Raw y veamos partes de laimagen en color rojo, serén las
partes sobreexpuestas. Si por € contrario hay partes en color azul, corresponderd alas partes
subexpuestas.

Bajando la Exposicion hasta que desaparezca en su mayor parte las partes de rojo, corregiremos la
Sobreexposicion. Bajado, por g emplo, 0,5 de Exposicion estaremos cerrando medio punto el
diafragma. Existe correlacién entre el diafragmay laexposiciéon. Al bajar la Exposicion, laimagen
se nos oscurecerd. Esto lo corregiremos con el Brillo. Si lafoto tiene partes azules, subexpuestas, |0
corregiremos con Negr os.

3) Recuperacién nos permite recuperar detalles de las zonas "quemadas' siempre que conserven
informacién por o menos en uno de los tres canales RGB, es decir que solo se hallan "quemado” uno
0 dos canales. Recuperamos las altas luces.

4) Luz de Relleno es parecido al anterior comando pero en el otro extremo, en las sombras. Nos
permite aclarar las zonas oscuras sin "lavar” |os tonos negros pues no modifica el punto méas negro de la
imagen. Aclaralas zonas de tonos medios més oscuros.

5) Ajustaremos las sombras con el deslizador Negr os nos desplazaremos hasta que el punto més
negro quede en el borde de izquierdo del histograma.

Este ajuste sumado al de la exposicion, vendria a ser como hacer Niveles en Photoshop; o que
estamos haciendo es marcar €l punto mas blanco y € punto méas negro como hariamos en el gjuste
Niveles, con lo cua nos ahorramos un paso unavez abiertalaimageny con ello el deterioro de
nuestros mimados pixeles. De todas formas
hay que usar este comando con cuidado, ya que oscurece demasiado. Valores hasta 5-7.

6) Ajustaremos €l brillo de laimagen, es decir |os tonos medios o luminosidad de la
imagen, moviendo el deslizador Brillos haciala derecha aumentaremos el valor general deluz y hacia
laizquierda lo disminuiremos.

L o que estamos haciendo es desplazar |os pixeles hacia un lado u otro del histograma, comprimiendo
las luces de laimagen sin quemarlas o extendiendo las sombras sin empastarlas.

Si aplicamos valores superiores a +100 seguramente tengamos que regjustar la Exposicion o la
Recuperacion

7) Contrate. Hallegado € turno de contrastar |os pixeles, en este paso 1o que hacemos es decidir la
diferencia de intensidad que hay entre las luces y las sombras, 10 que en el histograma se ve reflgjado
como s estirdramos |as zonas de las sombras hacialaizquierda
y las zonas de las luces ala derecha sin perder para ello los punto blancos y negro ya definidos.

8) Claridad. Este deslizador produce unamejoralocal en el contraste, |0 que se traduce
en una ciertamejoraen el enfoque de laimagen. Por defecto |o pondremos en 25
Se debe utilizar con cuidado pues un exceso de Claridad produce la aparicion de los no deseados halos.

9) Intensidad. Tiene la misma funcién que el anterior comando Saturacion, pero realizalos gustes de
una manerano lineal intensificando mas los colores apagados y menos |os mas vivos, con o que los
resultados son mas naturales. Busca los pixeles menos saturados y les sube la saturacion la saturacion,
pero los pixeles que tienen suficiente nos |os toca.

10) El comando Satur acién se encarga de laintensidad de los colores, desplazando alaizquierda quita
intensidad hasta dgjar laimagen si color, en escala de grisesy ala derecha aumentara la saturacién del
color.

Este dedlizador solo |o recomiendo con fines artisticos, pues funciona de manera lineal, saturando por
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igual los colores mas vivosy |os més apagados, dando como resultado imagenes poco naturalesy siempre
es mejor gjustarla en una capa de gjuste Tono/Satur acién una vez abiertalaimagen en Photoshop.

Hasta ahora hemos manipulado Ajustes Basicos. El siguiente boton es Curvas de Tonos.
Es parecido alas Curvas en Photoshop con la diferencia que agui solo actuamos en RGB,
sin poder actuar sobre cada color individual mente.

o) .fr:- A = = LN e

Curva de tonas =

. Paramétrico [Punto.

CURVA

Sombras

Nos encontramos con cuatro tiradores: | luminaciones, altas luces; Clar os, tonos medios

hacia altas luces; Oscur os, tonos medios hacia bajas luces, Sombr as, bajas luces. Actuaremos sobre los
tiradores correspondientes hasta dejar |a foto a nuestro gusto. Por otra parte siempre podremos realizar
estos gjustes cuando pasemos a Photoshop.

Vamos a siguiente boton de gjuste, Detalle. Vemos que tenemos gjustes para Enfocar,
y gustes de Ruido. En principio enfocaremos en Photoshop. En ruido vemos que hay dos

Detall= Ea
Enfoque
Cantidad 50
- =
Radio 1,5
Detalle 50
¥
Mascars 50
S
Reducddn de ruido
Luminandia 50
F
Colar 25

tipos de ruido: De Luminancia y de Color. En luminancia, por defecto marcaremos 35y
el de color lo dgjamos en 2



Curso PHOTOSHOP Juan Carlos Gomez 2011 Pagina 36 de 49

El cuarto botén esHSL / Escala de Grises. Lo primero que podemos hacer, si nos interesa, es pasar a
escala de grises. Marcando en Tono podemos corregir €l tono de los colores individual mente. En
principio solo usaremos el tono pararetrato. Ajustaremos perfectamente el tono de la piel, quitandole los
dominantes.

HSL [ Escala de grizes

|| Convertir a escala de grises

|| Tomo: | Ssturaddn | Luminanda

Raojos o]

Maranjas o

Amarillos 0

Verdes ]

Aguamarinas a

Azules 0

Purpuras 0

Magentas 2]

Jugaremos con la Saturacién y la Luminancia para actuar sobre ciertos colores por separado. Por g emplo,
en una fotografia con cielo y vegetacion, si queremos realzar € cielo, daremos unos valores de
Saturacion de +10, en azules y aguamarinas. Otros +10-12 en amarillos parala vegetacion. Para
contrastar, nos vamos a L uminancia y daremos los mismos val ores dados en saturacion pero en valor
negativo: Azul y Aguamarina-10y amarillo -10-12

Revelado Raw con ajuste automéatico en Curvas.
1) Abrir foto tirada en Raw (Net)
2) En MenU Basico gjustar temperatura de color. En € resto de gjustes pondremos:
Luz deRelleno: +10
Intensidad . +25
Claridad . +25
En Menu Detalle: Luminosidad: 35-40
El resto de gjustes los que nos da &l programa por defecto
3) Abrir Photoshop
4) Capa/ Nueva CapadeAjuste/ Curvas/ Automatico
5) Modo de Fusion / Luminosidad
6) Bajar Opacidad s fuera necesario
Ahorarealizariamos € resto de gjustes que necesitemos. Como ultimo paso enfocariamos.

OBJETOSINTELIGENTES

L os objetos inteligentes constituyen capas que contienen datos de laimagen procedente de imégenes
rasterizadas 0, por jemplo provenientes de camara Raw. Los objetos inteligentes conservan €l contenido
original de laimagen con todas sus caracteristicas originales, de tal modo gque posibilitan la edicion no
destructiva de la capa en cuestion.

Losfiltros aplicados a los objetos inteligentes se pueden editar siempre que se quiera. Podemos aplicar
filtros sin necesidad de alterar laluminosidad original de los pixeles. Cuando trabajamos en camara Raw,
después de haber hecho todos |os gjustes, pasamos a Photoshop. A partir de agqui, si alteramos gjustesy no
nos gustan, siempre podremos volver a camara Raw y empezar otra vez desde ese punto sin necesidad de
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volver aabrir € archivo desde el principio. Asi, se puede cambiar la escala de una capa, rotarla, sesgarla,
distorsionarla, cambiar la perspectiva o deformarla sin perder la calidad ni los datos de imagen originales
porqgue las transformaciones no afectan a los datos originales.

El icono inferior derecha del dibujo nos indica que es un objeto inteligente.
Si abrimos unafoto en JPG y queremos convertirla en objeto inteligente, hariamos
1) Abrir
2) Capa/ Objetointeligente/ Convertir en objeto inteligente
Si quisiéramos hacer un gjuste, como por gjemplo desenfocar, hariamos
3) Filtro/ Desenfocar / desenfoque Gaussiano radio 20
No se nos formaria otra capa, sino que debajo de la capa 0, tendriamos Filtros Inteligentes
y colgando de este, Desenfoque Gaussiano. Si hacemos dobl e clic sobre este, se nos vuelve
abrir Desenfoque Gaussiano y podremos variar €l radio si no era el adecuado, sin necesidad de empezar
nuevamente. A la derecha de Desenfoque Gaussiano, encontramos un simbolo
con dos triangulitos. Haciendo doble clic sobre ellos se abre otro desplegable de Opciones de Fusién para
Desenfoque Gaussiano. Podemos cambiar el modo de Fusion y la Opacidad.
Hay que tener en cuenta que no tenemos dos capas sino unay asi y todo hemos podido fusionar con una.
Esta es una de las ventajas que deciamos de trabajar con Objetos I nteligentes.

ALGUNOSAJUSTESDE FOTOSEN DIGITAL
Ajuste de luminosidad por zonas desde Camara Raw.
1) Abrir en Camara Raw
2) Ajustes Basicosy Detalle. Los que dimos por defecto mas |os que hagan falta:
Temperaturade Color, Brillo, Exposicion, Contraste etc.
3) Pinchamos en |la parte inferior de la pantalla de gjustes. Seleccionamos
Adobe RGB 1998, 16 Bitsy marcamos lacasillaAbrir en Photoshop como
Objeto Inteligente
4) Seleccionar una zona. En este caso seleccionaremos €l cielo. Lo seleccionaremos

por Gamma de Colores, Varita M agica o cualquier otro método.
5) Seleccién Guardar Seleccién. Deseleccionar
6) En Ventana Capas/ Nuevo Objeto | nteligente mediante Copia
7) Hacemos doble clic en e icono de objeto inteligente de la capa copia, para abrir
Cémara Raw otravez
8) Ajustamos lafoto pero sélo pensando en el cielo aunque afecte atodalafoto. Una
vez terminado volvemos a Photoshop
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9) Crear M ascara de Capa =
10) Seleccion / Cargar Seleccion
11) Seleccion / Invertir
12) Tecla D. Color frontal negro

13) Herramienta Bote de Pintura . Al pasar el bote de pintura por encimade la
imagen que no es cielo, esa parte recuperara los gjustesiniciales.

14) Filtro/ Desenfocar / Desenfoque Gaussiano Radio 4-5. Con esto difuminamos
los bordes de la seleccidn, y no se notaran.

15) Seleccionar Capa Fondo. Pinchamos el icono de objeto inteligente paravolver a
Camara Raw

16) Ahoravolveremos a gjustar laimagen pero pensando en la parte de laimagen que
no es el cielo. Unavez gjustada, volvemos a Photoshop

17) Si no queremos hacer ningun gjuste mas, solo nos quedaria Enfocar, por

cualquiera de los métodos aprendidos, y Capa/ Acoplar Imagen

Método Gabriel Brau de conversién a blanco y negro desde camara Raw
1) Hasta el paso 16 inclusive, trabgjaremos lafoto como en el apartado anterior
2) Seleccionar Capa superior en ventana Capas
3) Seleccion / Cargar Seleccidn; cielo
4) Capa/ Nueva Capa de Ajuste/ Blancoy Negro.
5) Seleccion Cargar Seleccion
6) Seleccion / Invertir; parte delafoto que no escielo
7) Seleccionar capa inferior
8) Capa/ Nueva Capade Ajuste/ Blancoy Negro. Ajustamos para B/N
9) Capa/ Acoplar imagen

Fuji Velvia mas saturacion
Fujichrome Velvia es una pelicula fotogréfica de diapositivas de la marca Fujifilm
muy apreciada por sus colores especia mente saturados.
Velviareproduce unos colores muy saturados en luz de dia, alto contraste y una nitidez
excepcional. Por estas caracteristicas es la pelicula preferida por muchos fotdgrafos de
natural eza.
1) Abrir
2) Capa/ Nueva Capa de Ajuste/ Mezclador de Canales. Ajustaremos los tres
canales de salida por separado
Canal de Salida Rojo
Canal Rojo 130-150
“ Verde-15 -25
“ Azul -15 -25
Si hemos puesto en el canal derojo 130, los de verde y azul se pondran a-15 ya que
lasumade lostres hade ser 100. Si ponemos 150 en €l rojo, €l verdey azul a-25.
De la misma manera paralos canales de salida verde y azul.
Canal de Salida Verde
Candl Rojo -15 -25
Canal Verde 130-150
Canal Azul -15 -25
Canal de Salida Azul
Cana Rojo -15 -30
Cana Verde-15 -30
Canal Azul 130-150
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Esta cantidad de 130-150 variard en funcion de la saturacion que nosotros
gueramos, sabiendo que lasumadelostres hade ser 100 para mantener lamisma
luminosidad.
3) Modo de Fusién / Color / Opacidad
Hasta aqui hemos aumentado el contrate. Si quisiéramosimitar €l Fuji Velvia
hariamos:
4) Seleccionar Capa Fondo
5) Capa/ Duplicar Capa
6) Modo de Fusién / Luz Suave
7) Opacidad. Reducirlaagusto
Fuji Velviatiene una pequefia dominante verde, luego hariamos
8) Seleccionar capa superior
9) Capa/ Nueva CapadeAjuste/ Equilibrio de Color
10) En Tonos Mediosy en Bajas L uces pondremos sobre +7 de Verde
11) Enfocar. Con e método que queramos
12) Capa/ Acoplar Imagen
Pararealizar estos gjustes en archivos Raw, desactivaremos en la pantalla de Camara Raw,
en laparteinferior, lacasilla Abrir en Photoshop Como Objeto Inteligente. Y a podemos actuar como
s fueraun Tiff o JPG.

Kodachrome afios 40
Laprincipa caracteristica de esta emulsion es que saturaba poco 10s colores excepto los
azulesy rojos. Nosotros vamos aimitar esa caracteristica en nuestras fotos digitales
1) Abrir
2) Capa/ Duplicar Capa
3) Imagen / Ajuste/ Desaturar 6 Blancoy Negro
4) Modo de Fusién / Color
5) Reducir la Opacidad hasta un 35-40% . Laimagen nos aparecera en blanco y
negro. Segun bajamos la Opacidad nos iré apareciendo €l color por estar en modo
de Fusion Color.
6) Capa/ Nueva Capa de Ajuste/ Tono-Saturacion
Seleccionaremos los colores rojo, cian y azul y le daremos unos valores de
Saturacion de:

Rojo :25-35
Azul :40-45
Cian :40-45
No tocaremos |os demés colores ya que |o que queremos es saturar |0s rojos

y azules.
7) Modo de Fusion / Color / Opacidad
Si queremos contrastarlo més.
8) Capa/ Duplicar Capa/ Modo de Fusion / Luz Suave/ Opacidad

Color tipo Lomogréfia
1) Capa/ Duplicar Capa
2) Imagen / Ajuste/ Mapa de Degradado. En Capa Frontal escogeremos un color
verde oscuro y en la Capa Fondo un color amarillo claro
3) Modo de Fusion / Luz Suave
4) Bgar Opacidad
Hemos partido de un archivo JPEG o TIFF. Partamos ahora de un archivo RAW.
1) Abrir como Camara Raw
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2) Ajustes Basicos. Cambiar a 16Bitsy marcar Abrir Photoshop como objeto
Inteligente

3) Yaestamos en Photoshop. Nuevo Objeto I nteligente mediante Copia

4) Capa/ Rasterizar /Objeto inteligente. Hemos convertido la copia del objeto
inteligente en una copia normal, con lo que podemos tratarla como tal

5) En Capa Frontal, color verde oscuro. En Capa Fondo, amarillo Claro

6) Imagen / Ajuste/ Mapa de Degradado

7) Modo de Fusion / Luz Suave

8) Reducir Opacidad

9) Capa/ Acoplar Imagen

Color tipo 300
Vamos a gjustar un archivo Raw
1) Abrir en Camara Raw
2) Ajustes Basicos y pasar a Photoshop como objeto inteligente
3) Nuevo objeto inteligente mediante copia 2 veces
4) Rasterizar las dos capas superiores mediante Capa / Rasterizar / Objeto Inteligente
5) Deshabilitar capa superior Copia 2, pinchando en el ojo
6) Seleccionar Copia
7) Imagen / Ajuste/ Blanco y negro
8) Imagen / Ajuste/ Tono Saturacion. Pinchamos la casilla Colorear y viramos
laimagen a sepia, por egemplo. Paraello llevamos € tirador de Tono entre 25-50
y la Saturacion entre 20-30
9) Habilitar Capa superior (Copia2)y Seleccionarla
10) Modo de Fusién / Luz Suave.
11) Seleccionar Capa I ntermedia (Copia)
12) Bajar Opacidad
13) Capa/ Acoplar Imagen
Si partimos de un archivo JPEG o TIFF, abrimos €l archivo, duplicariamos la capa
2 vecesy seguiriamos a partir del punto 5.

Aumento de Contraste y disminucién de Saturacion con Modo de Fusion Superponer
0 Luz Suave
En este caso vamos a partir de también de un archivo RAW

1) Abrir archivo Raw

2) Ajustes Basicosy abrir Photoshop

3) Nuevo objeto inteligente mediante copia

4) Capa/ Rasterizar / Objeto Inteligente

5) Imagen / Ajuste/ Desaturar o Blancoy Negro

6) Modo de Fusion / Superponer 0 Luz Suave si es muy agresivo Super poner

7) Capa/ Nueva Capade Ajuste/ Filtro de Fotografia. Escoger € filtro queleira

bien alafoto. Generalmente e Sepia

8) Modo de Fusién / Color
En caso de quedar zonas muy oscuras, haremos una M ascar a de Capa en Fondo Copia,
y con la herramienta Pincel pasaremos por esas zonas para aclararlas. Pondremos €l flujo
y laOpacidad del pincel en 45-60% y laDurezaen0

Aumento de Saturacién por Curvas
1) Abrir
2) Capa/ Nueva Capade Ajuste/ Curvas
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3) Ajustaremos por canales, R, V, A separadamente..
En el dibujo tenemos dos puntos que corresponden, €l superior a tonos medios-altas
lucesy d inferior atonos medios-bajas luces.
EnlacasillaCanal elegimos Rojo. Tomamos el punto superior y 1o subimos un poco
con lo que laimagen nos tirard arojo, mientras que €l inferior lo bagjamosy laimagen

Se virara un poco a cyan.
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En lacasillaCanal elegimos Verde. Subimos € superior un poco y daremos mas verde,
bajamos el inferior y tendremos magenta.
En lacasillaCanal elegimos Azul. Subiendo el superior tendremos mas azul, bajando
el inferior, viraremos a amarillo.

4) Modo de Fusién / Color

AJUSTE DE LA IMAGEN POR CURVAS
Si usamos las Curvas para gjustar laimagen, podremos aclarar u oscurecer dichaimagen
y aumentar o disminuir € contraste. Veamos una serie de gjemplos de formas de curvas.

Aclarar recortando negros
Comprime lagamatonal. Hace laimagen
mas pdlida. Aclaramos bagjando el contraste

Aclarar linealmente

Opera como e comando brillo. Aumentala
luminosidad en toda laimagen y en todos los
pixeles por igual

/
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Oscurecer recortando blancos

Comprime lagamatonal, haciendo laimagen
mas oscura. Aumenta ligeramente €l contraste
sobre todo en altas luces A

Oscurecer linealmente
Opera como el comando brillo. Todos los
pixeles por igual se oscureceran

Contrastar recortando valores de entrada /
Recupera valores extremos no ocupados.

Opera como Niveles expandiendo e histograma /
hacia los extremos /

Bajar contraste recortando valores
de salida A
Opera como Niveles llevando |os extremos del P
histograma hacia el centro, medias luces. /
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En todos estos ejemplosy en los sucesivos, |as curvas son aproximadas ya que variaran en
cada caso los incrementos o disminuciones dados. Lo que tenemos que tener en cuenta es su
formay las zonas alas que afecta, ya sean altas, medias o bajas luces.

Contrastar toda la imagen /
Subimos tonos medios de altas luces y /
bajamos tonos medios de bajas luces

contrastando laimagen. /

Bajar contraste a toda la imagen

Bajamos tonos medios de altas luces y
subimos tonos medios de bajas luces. e
Hemos bagjado €l contraste

/
Oscurecer los tonos medios /
Se gana detalle en |as zonas claras a costa /

de comprimir algo las oscuras, sin que se /|

vea afectado el contraste global /

Aclarar los tonos medios
Se gana detalle en las zonas oscuras a
costa de comprimir algo las claras. Al no
mover los extremos, no afectaa contraste
entre los pixeles mas claros y mas oscuros
de laimagen
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Cuando hagamos gjuste de imagen por curvas, lo haremos con: Capa/ Nueva Capa de
Ajuste/ Curvas. Acoplaremos las capas con Modo de Fusiéon / Luminosidad parano
tener variaciones en ella. S fuera muy exagerado € efecto, bagjaremos con la Opacidad.

EFECTO INFRAROJO
En lafotografiainfrarrojalos tonos verdes suelen gozar de gran luminosidad, virando
hacia el blanco. Por contra, |os azules tienden a oscurecerse. Pues bien: 10 que vamos a
perseguir con este efecto es precisamente realizar un tratamiento diferencial por canales,
gue nos permita conseguir el efecto infrarrojo.
1) Abrir. Haremos |os gjustes pertinentes a lafoto, ya sea en Raw o0 Jpeg
2) Capa/ Nueva Capa de Ajuste/ Mezclador de Canales. Pinchamos M onocromo
Damoslossiguientesvalores Verde: +190 - +195
Azul: -130- -135
Rojo: +20 - +30
El Rojo lo ajustaremos en funcion del contraste que queramos.
3) Seleccionar Capa Fondo
4) Capa/ Duplicar Capa
5) Seleccionar la Capa M ezclador de Canalesy en la ventana capas, con €l ratén,
laarrastramos y la colocamos entre la Capa Fondo y la Capa Fondo Copia
6) Seleccionar Capa Superior
7) Modo de Fusién / Multiplicar, Superponer o Luz Suave segun foto
8) Cambio de Opacidad s fuera necesario
9) Acoplar Imagen

EFECTO SALTO DE BLANQUEADO
Se trata de unatécnica de revelado en la cual se saltaparcial o completamente el paso del
negativo por el blanqueador, creando de este modo una pelicula de mayor contraste,
negros profundos, desaturacion de los colores, unaligera dominante azul y con mas grano.
Laimagen resultante es muy interesante...
1) Abrir
2) Tanto si venimos de Raw o de JPEG Capa/ Nueva Capa de Ajuste/ Curvas
Automaticas
3) Acoplar Imagen
4) Capa/ Duplicar Capa.
5) Modo de Fusién Super poner. Bgamos la Opacidad a 80-90 o mas segun foto
6) Capa/ Nueva Capa de Relleno/ Color Uniforme. Ponemos Color Frontal en Negro.
Al dar Enter, todalaimagen se volvera negra.
7) Modo de Fusion / Color. Nos aparecera laimagen pero en blanco y negro. Bajaremos
laOpacidad y nosiraapareciendo € color. Bajaremos hasta 40-45
8) Capa/ Nueva Capa de Ajuste/ Curvas. Pinchamos sobre un punto de la curva
y ponemos como valor de Salida: 128 y como valor de Entrada: 146
9) Capa Nueva Capa de Ajuste/ Curvas. Seleccionamos el color azul y desde
el punto central subimos un poco la curva. Esto nos dara una pequefia dominante azul.
Siempre podremos corregir algun valor yendo ala capa correspondiente y variando los valores.

LUZ 3D METODO JOSE M2MELLADO
Con este método podremos aclarar, oscurecer y contrastar por zonas una foto, mediante méscaras
de capa. Es un método rapido pero eficaz. Veamos |os pasos:
1) Abrir
2) Capa/ Nueva Capa de Ajuste/ Curvas. No variamos ninguin valor de Curvas, solo
confirmamos.
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3) En ventana Capas, Duplicar Capa, tres veces |la Capa Curvas 1 que acabamos de hacer, con

logue tendremos Curvasl1, Curvasl Copia, Curvasl1 Copia2y Curvasl Copia3

4) Vamos ala Curva 1. Haremos un contraste automatico con Curvas Automaticasy Modo
de Fusién Luminosidad

5) Curvas 1 Copia. En esta Capa, oscureceremos las partes de lafoto que lo necesiten.
En esta Capa haremos M odo de Fusién Multiplicar. Laimagen se oscurecera mucho.
También podemos oscurecer menos con Oscurecer.
Ponemos Color Frontal Negroy Color Fondo Blanco. Con & Bote de Pintura, pintamos
laimagen, con lo que nos quedard como estaba inicialmente lafoto.
Ponemos ahora Color Frontal Blanco y con laHerramienta Pincel, pasamos por aguellas
partes que queremos oscurecer. Tendremos el Flujo del Pincel al 30-35 %, laOpacidad de
dicho pincel entre 18 y 20y la Durezaa 0. Con €ello tendremos que dar més pasadas pero no
destacaran.

6) Curvas 1 Copia 2. En esta Capa, aclararemos partes de laimagen con Modo de
Fusién Trama o Aclarar. Daremos |os mismos pasos que en €l apartado anterior.

7) Curvas 1 Copia 3. En esta Capa contrastaremos partes de laimagen con M odo de
Fusién Superponer o Luz Suave. Daremos |os mismos pasos que en |os apartados
anteriores.
Si alguna Capa no ha quedado bien, slempre podremos volver aellay corregirla

8) Acoplar Imagen

AJUSTAR LUMINOSIDAD Y CONTRASTE DE ALTASLUCESY SOMBRASCON
MASCARA DE LUMINOSIUDAD
1) Abrir. Si venimos de Raw, rasterizaremos.
2) Imagen / Modo Color Lab
3) En ventana Canales pinchamos e Canal Luminosidad y alavez Ctrl conlo
que se nos creard una seleccion de altas luces.
4) En esta ventana canales, pinchamos Color Lab y recuperaremos €l color.
5) Seleccion / Guardar Seleccion
6) Capa/ Nueva Capa de Ajuste/ Niveles. Ajustaremos las altas luces en la seleccion que
acabamos de hacer. Si a gjustar vemos que € gjuste afectaal resto de laimagen,

seleccionaremos la mascara haciendo click en Alt sobre el icono de méscara IEI .
7) Seguidamente haremos | magen / Ajuste/ Niveles. Aumentamos las baj as luces
y bagjando las altas luces, con lo que |a parte seleccionada quedara muy
blanca.
8) Filtro/ Desenfocar / Desenfoque Gaussiano radio entre 5-15 pixeles. Con esto
evitaremos que se formen halos en la separacion de | as selecciones.
9) Haremos doble click en € icono de Capa de Ajuste & . Nos saldran

los Niveles. Ahora ajustaremos las altas luces de la seleccion solamente.

10) Seleccién / Cargar Seleccion / Canal Alfa

11) Seleccién / Invertir.

12) Capa/ Nueva Capa de Ajuste/ Niveles. Ajustaremos ahoralas bajasluces. S
la seleccion se nos mete en el resto de laimagen, repetiremos |os pasos que dimos
en €l punto 6), pero con las bajas luces

13) Imagen / Ajuste/ Niveles. Aumentamos las bajas luces y bajando las altas luces,
con lo que la parte seleccionada quedard muy blanca.

14) Filtro/ Desenfocar / Desenfoque Gaussiano radio entre 5-15 pixeles.

15) Doble click en el icono de Capa de Ajuste # . Nos saldran los Niveles.

Ahora solamente gjustaremos las baj as luces de la seleccion.

16) Modo de Fusion / Luminosidad

17) Capa/ Acopar Imagen

18) Imagen / Modo /RGB
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Existe un segundo método para gjustar luminosidad y contraste de altas luces y sombras
gue es mas directo y no necesita usar capas. Sombras e | luminaciones. Este sencillo
método tiene varios inconvenientes: tiende a producir halos, una aplicacién excesiva de
esta orden puede producir también imagenes con una atmosferaluminosairreal, como si la
luz proviniera de todos lados y laimagen careciera de contraste y tuvieraa mismo tiempo
exceso de color (lapiel dela gente blanca parece la de los indios de las pelicul as, por
gjemplo).

Cuando se recuperan detalles en las sombras es facil que lo que se haga sea recuperar
también ruido y los defectos que pudiera haber.

Sombrafiluminacidn
— Sombras ,TI
Cantidad: EE
Cancelar |
Anchura tonal; IED %a cargar... |
Guardar... |
Radio: |3D falid -
¥ Previsualizar
— Luces
Cantidad: I u] %a
~
Anchura tonal: I 50 Y
Radio: 30 i
—
— Ajustes
Correccidn de colar: +20
Contraste de semitono: I u}
Recorte negro: ID,Dl % Recorte blanco; ID,Dl Y
Guardar como valores por defecto |
v Mastrar mas opciones

Dicho todo esto veamos |os gjustes de Sombras/ I luminaciones

Sombras
Controlalos valores de las zonas més oscuras ("Sonbr as") de laimagen; en unaimagen
de 8 bits, los pixeles con valores que van de"" (negro total) a"128" (gris medio). En
unaimagen concreta, ese valor depende de las estadisticas concretas de laimagen (o
sea: Que el punto medio podriano ser "128").
Cantidad
Este valor controla cuanto efecto se quiere aplicar. Cuanto mas alto es €l valor, més
intenso es el efecto del control. El valor "50%' es el que viene de fébrica. "0%'
implica que no se aplica efecto alguno en las sombras.
Anchura tonal
Esta opcion controla qué zonas oscuras se modificaran. Un valor bajo (de 0% a
50%) hara que las zonas mas afectadas por este control sean sdlo las partes mas
oscuras de las sombras.
Segun se va subiendo € valor, se van incluyendo dentro del efecto del control
pixeles més claros (pero siempre dentro de las zonas de sombras). A partir de cierto
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punto, |os pixeles més oscuros ya ho se ven alterados mas, pero el efecto sobre los
maés claros (més cercanos alos tonos medios) aumenta.
Un vaor intermedio (50%, €l que viene de fabrica), hace que se modifiquen
proporcionalmente las zonas mas oscuras de las sombras y menos las mas cercanas
alostonos intermedios.
En unaimagen en la que solo se quieren sacar detalles perdidos en las zonas mas
oscuras de las sombras, conviene degjar un valor tonal bgjo. Si se desea alterar
sombras més suaves (mas claras) conviene subir el valor tonal. Si se quiere hacer
eso sin afectar alas sombras més oscuras, el Unico procedimiento general es usar
mascaras o €l pincel de historia.

Radio
Este valor es el que sirve a Photoshop para comparar y calcular en qué zona se
encuentra un pixel, si en las sombras o en |as luces. Cuantos més pixeles se
incluyan, mas pixeles alrededor de cada pixel usara Photoshop en ese célculo.
Como ese valor depende de cadaimagen y de cosas como su resolucion, no se
puede decir que haya un valor ideal y solo la experimentacion permite alcanzar los
resultados Optimos.
Unvalor "0" puede paracer unabuenaideay hay agunasimégenes en las que
puede serlo, pero en lamayoria de |os casos no es una buenaidea. Aplicaloy veras
inmediatamente porqué.

Luces

Controlalos valores de las zonas mas claras de laimagen; en unaimagen de 8 bits, los

pixeles con valores que van de 128" (gris medio) a"255" (blanco total). Como en €l

caso de lasluces, los valores concretos dependen de laimagen en si.

Cantidad
Este valor controla cuanto efecto se quiere aplicar. Cuanto mas alto es €l valor, més
intenso es el efecto del control. El valor "50%' es el que viene de fébrica. "0%'
implica que no se aplica efecto alguno en las luces.

Anchura tonal
Esta opcion controla qué zonas oscuras se modificaran. Un valor bajo (de 0% a
50%) hara que las zonas mas afectadas por este control sean sdlo las partes mas
claras de las luces.
Seguin se va subiendo el valor, se van incluyendo dentro del efecto del control
pixeles mas oscuros (pero siempre dentro de las zonas de luces). A partir de cierto
punto, |os pixeles més claros ya no se ven alterados més, pero el efecto sobre los
Mas oscuros (Mas cercanos a los tonos medios) aumenta.
Un vaor intermedio (50%, €l que viene de fabrica), hace que se modifiquen
proporcionalmente las zonas mas claras de las luces y menos las mas cercanas alos
tonos intermedios.
En unaimagen en la que solo se quieren sacar detalles perdidos en las zonas mas
claras de las luces (unas nubes levemente marcadas en € cielo), conviene dgjar un
valor tonal bgjo. Si se desea alterar luces menos claras (més oscuras) conviene
subir el valor tonal. Si se quiere hacer eso sin afectar alas luces méas claras, €
unico procedimiento general es usar mascaras o €l pincel de historia.

Radio
Este valor tiene el mismo efecto que €l de "Radi 0" en el caso de las"Sonbr as”.

Ajustes

Esta zona agrupa algunos pequefios gjustes adicionales.

Correccion de color
El uso de los controles superiores, de sombrasy luces, afecta ala composicion de
color delaimagen y se puden producir pérdidas de tono (laimagen quedaen
general con colores mas tristes) o excesos de saturacion.
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Este control "Correcci 6n de col or" vade"- 100" (desaturar colores) a"+100"
(saturar colores). El valor de fébricaes™", que equivale a no hacer nada.

El uso més frecuente es saturar cuando se han aplicado sombras y desaturar cuando
se han aplicado luces. Siempre hablamos de valores moderados y no es extrafio
tener que usar mascaras para un uso mas fino.

Brillo
Este control es el que aparece en el caso de imagenes en escala de grises (la

"Correccion de color" no aparece).

Brillo Ajusta el brillo en unaimagen en escala de grises. Este gjuste sblo esta
disponible paraimagenes en escala de grises (donde no hay "Corr ecci 6n de
col or™).

Este control "Bri | | 0" vade"- 100" (oscurecer) a"+100" (aclarar). El valor de
fabricaes"", que equivale ano hacer nada.

Contraste de semitono
Este control permite graduar €l contraste de las zonas de tonos medios (el nombre

"sem t ono" delaversiones espafiolainduce ala confusion, una malatraduccién

del "M dt one contrast " original). Funcionade formasimilar alos dos mandos
anteriores. de"- 100" (reduce contraste) a"+100" (aumenta contraste). Solo afecta a
los tonos medios de laimagen. Como en el caso de la " correccion de color” su uso
debe ser moderado.

Recorte blanco
Aqui seindicael valor que se vaausar como blanco al aplicar todos estos

controles. En general, no procede tocar el valor de origen ("0, 01%') Sl no se sabe
que se estd haciendo. Alterarlo hara que los detalles que haya en las luces més altas
Se pierda.

Recorte negro
Aqui seindicaél valor que se vaausar como hegro al aplicar todos estos controles.
Igual que en &l caso del "Recorte bl anco™ no conviene aterarlo st motivo.



